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INTRODUCCION

La elaboracién del presente Libro de texto obedépéanteamiento de la poblacion
local, en recibir una educacién acorde a su medio gultura. En correspondencia con los
Acuerdos sobre Identidad y Derechos de los Puebldigenas; Covenio 169 que
reconocen la existencia de cuatro pueblos en Gaddeflaya, Garifuna, Xinca y Ladino)
se fomenta la educacién como proceso de desambdiccultural, ofreciendo la posibilidad
a la poblacion del Altiplano Occidental, tomar pade dos o mas culturas, sin ser
obligados a renunciar unos en provecho de otroesknsentido como contribucién local
al aseguramiento de la paz, el desarrollo duradetopais y una contribucién en la
construccién de la Educacién Bilingle Intercultwaltodos los niveles.

Nuestro mayor esfuerzo se concentra en los Inssitpbr Cooperativa del Ciclo
Basico, en virtud de que reciben menos atencionppae del Ministerio de Educacion,
siendo la poblacion indigena la mas afectada ppoleeza que afecta el pais.

Para ser posible la elaboracion de este textajy@edue recurrir a la recopilacion,
revision y andlisis de la guia programatica de Faign Musical Primero Basico, con la
participacion de los docentes de los Institutos @ooperativa pertenecientes al PLSM,
asimismo la investigacion de temas sobre la culMeya, en documentos escritos y
entrevista con personas de las comunidades.

Con esta edicion pretendemos contribuir con eloragjiento del proceso de
aprendizaje de los estudiantes y la trabajo delémentes de los Institutos de Educacion
Béasica por Cooperativa, poniendo a su disposicitan @uia Metodologica de Ensefianza
con una serie de actividades sugeridas.
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MUSICA

La muasica es un sentimiento universal que se nestéficomo un movimiento
organizado de sonidos a través de un continuoedgptl. La musica desempefia un papel
importante en todas las sociedades y existe emamacantidad de estilos, caracteristicos
de diferentes regiones geogréficas o épocas luagri

La musica como sistema cultural

La musica tiene diferentes funciones, y en algwstasedades ciertos sucesos serian
inconcebibles sin ella. Un estudio correcto de lzsica deberia contemplar no soélo el
sonido musical en si mismo, sino también los calesegue llevan a su existencia, con sus
formas y funciones particulares en cada culturaryla conducta humana que lo produce.

De manera algo similar al lenguaje, se dice qua catiedad posee una musica es
decir, un sistema auto contenido dentro del ceaktiugar la comunicacién musical y que,
al igual que el lenguaje, debe aprenderse parar maiecomprendido. Los miembros de
algunas sociedades participan en varias musicagj@oplo, algunos pueblos indigenas de
América toman parte de su musica tradicional yadenlisica moderna. El pueblo Maya
hace uso de la muisica autoctona y de la musiceealidad.

Dentro de cada musica pueden coexistir diferendgsites, que se distinguen por el
grado de aprendizaje (musicos profesionales ooaficios), el nivel social (la musica de
una elite o de las masas), el mecenazgo (la dartiglesia o establecimientos publicos
comerciales) y la manera de difundirla (oralmepte,notacion o a través de los medios de
comunicacion).

El aprendizaje de la musica

El método habitual para recordar y transmitir lasio@l es oral o, mas exactamente,
auditivo: la mayoria de la musica del mundo serafgalde oido. Sin embargo la muasica
puede aprenderse por medio de la imitacion y llac que se interpreta a través de las
composiciones musicales, no importando las edaedas personas.

El papel social de la musica social de la musica

La musica se utiliza en todo el mundo para acompaidtras actividades. Por ejemplo,
se suele relacionar en todo el mundo con la dazaien no todos los cantos poseen
palabras, la relacion entre masica y poesia esdiaana que muchos creen que lenguaje y
musica poseen un origen comun casi desde el comémia historia de la humanidad.

La funcion de la musica funcién de la masica
La masica es uno de los componentes principaldssdservicios religiosos, los rituales

profanos, el teatro y todo tipo de entretenimienos muchas sociedades es una actividad
gue también puede
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Instrumentos

Todas las sociedades tienen musica vocal y no sqjo&la que se produce por medio de
la voz humana, con pocas excepciones, todas tiesgnmentos. Entre los instrumentos
mas simples estan los palos que se golpean enlns palos con muescas que se frotan, las
carracas y las partes del cuerpo que se usan gahacp sonido, como al golpear muslos y
palmas. Estos instrumentos simples se encuentranuehas de las culturas tribales. En
todo el mundo se pueden utilizar como juguetes ra participar en rituales arcaicos.
Algunos instrumentos muy complejos muestran sulfiad no soélo en lo que al sonido
se refiere, sino también en cuanto al timbre. Lendwgia moderna ha utilizado los
principios de la electronica para fabricar numesasstrumentos con una flexibilidad casi
infinita.

El Sonido.
Fenomeno fisico que estimula el sentido del oido.lds seres humanos, esto ocurre

siempre que una vibracion con frecuencia comprendittre unos 15 y 20.000 hercios
llega al oido interno. El hercio (Hz) es una unidadrecuencia que corresponde a un ciclo
por segundo. Estas vibraciones llegan al oidonntéransmitidas a través del aire, y a
veces se restringe el término ‘sonido’ a la trasgmi en este medio. Sin embargo, en la
fisica moderna se suele extender el término a aitmas similares en medios liquidos o
sélidos. Los sonidos con frecuencias superiorgsoa 20.000 Hz

El ruido
Es un sonido complejo, una mezcla de diferentesiérecias o notas sin relacion armonica.
Por ejemplo: el ruido del motor de un automévilpttos provocados por el hombre o la
naturaleza misma.

R
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Caracteristicas fisicas del sonido

Cualquier sonido sencillo, como una nota musicakde describirse en su totalidad
especificando tres caracteristicas de su percepeidano, la intensidad y el timbre. Estas
caracteristicas corresponden exactamente a trestedsticas fisicas: la frecuencia, la
amplitud y la composicion armoénica o forma de
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Cada instrumento musical produce una vibraciéniprgme diferentes caracteristicas.
Las vibraciones se propagan por el aire formandta®sonoras que al llegar al oido nos
permiten identificar el instrumento aunque no Eawmos. Los cuatro ejemplos que se
muestran representan formas de onda tipicas denasginstrumentos comunes. Un
diapason genera un sonido puro, y vibra regulareneon una forma de onda redondeada.
Un violin genera un sonido claro y una forma deaodentada. La flauta genera un sonido
suave y una forma de onda relativamente redondéddaiapason, el violin y la flauta
tocan la misma nota, por lo que la distancia elogsemaximos de la onda es la misma en
todas las formas de onda. Un gong no vibra de fomgalar como los primeros tres
instrumentos. Su forma de onda es dentada y akatprpor lo general no se puede
reconocer la nota.

Velocidad del sonido

La frecuencia de una onda de sonido es una medidalenero de vibraciones por
segundo de un punto determinado.

La velocidad de propagacion del sonido en aire seana temperatura de 0 °C es de
331.6 m/s. Al aumentar la temperatura aumenta llaciad del sonido; por ejemplo, a
20 °C, la velocidad es de 344 m/s. Los cambiosrdsign a densidad constante no tienen
practicamente ningun efecto sobre la velocidad sdelido. En muchos otros gases, la
velocidad soOlo depende de su densidad. Si las mlekson pesadas, se mueven con mas
dificultad, y el sonido avanza mas despacio paneflio. Por ejemplo, el sonido avanza
ligeramente mas de prisa en aire himedo que ersei@ porque el primero contiene un
namero mayor de moléculas mas ligeras. En la maydei los gases, la velocidad del
sonido también depende de otro factor, el caloe@fipo, que afecta a la propagacion de
las ondas de sonido.

Elevacion

Es el nivel de altura que se manifiesta en cadalsgnobedece al nimero de vibraciones
en determinado tiempo, cuanto mas alto es la eahiild vibraciones légicamente sera
mayor y viceversa.

Intensidad

Es la fuerza con que se produce el sonido, la sidad permite considerar al sonido
grave o agudo; de la duracion depende el tiemps,amaenos prolongado que alcanza.

Timbre
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Cualidad especifica que nos permite distinguir danas sonidos iguales en altura,
duracién e intensidad producidos por diferentesringentos o voces. Depende de los
componentes armoénicos del sonido y se percibe cagomclaridad en el ataque
(comienzo) de cada nota, que es la parte mas tdiatide cualquier sonido. La parte
sostenida de una nota es mas dificil de distinar.ello es muy facil confundirse entre un
instrumento de viento o de cuerda si se oye ur@imta mantenida mucho tiempo.

Si se toca La situado sobre el Do central en uhlinvian piano y un diapason, con la
misma intensidad en los tres casos, los sonidofgaticos en frecuencia y amplitud, pero
muy diferentes en timbre. De las tres fuentes,adason es el que produce el tono méas
sencillo, que en este caso esta formado casi éxatasnte por vibraciones con frecuencias
de 440 Hz. Debido a las propiedades acusticasidelylas propiedades de resonancia de
su membrana vibrante, es dudoso que un tono pegadlal mecanismo interno del oido
sin sufrir cambios.

RESPIRACION Y VOCALIZACION

En el canto es importante mantener una condugpiraiesia adecuada, tanto en la
inspiracion como en la espiracionLa primera es el acto por el cual entra airesa lo
pulmones y la segunda es la salida de aire deulosones hacia el exterior.

La respiracion se debe realizar en forma naturgtesando aire por la nariz, sacandolo
por la boca, a esta se le denomina respiraciomagiafatica, sirve para almacenar los

pulmones de aire y su consecuente distribuciénoamh@mto de emitir sonidos. Se aconseja
realizar ejercicios de respiracion de manera ctare

Fonacion

Es el proceso por el cual se produce el sonidasédupel aire a través de las cuerdas
vocales puestas en tirantez. La tension que seipeceh el momento de la espiracion hace
gue las cuerdas vocales esevibracion todos los resonadores de la llamaj@adearesonancia
del instrumento mas asombroso del ser racional doras la voz humana.
Emision.
Es el acto de emitir o soplar el aire produciermudo.

Articulacion.

Es la forma de enlazamiento de las silabas.

Diccidn o Expresion
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Es la manera en que se pronuncia las palabradartad para ser inteligible.

Vocalizaciéon

Realizacién de ejercicios de canto sin nombrantdas ni pronunciar palabras, sobre una o
varias silabas a manera de emitir una voz corrpod&io a un ejercicio que puede ser con
el sonido de las vocales. Ejemplo:

i P My Fa Xl lafk e

ESCRITURA MUSICAL

La musica como expresion humana también tieneesjectivos signos, los cuales
se utilizan de igual manera en todo el mundo. Laicales como un lenguaje universal,
porgue como expresion artistica habla del semitmjesuministrando su lenguaje por igual
a toda la humanidad. La escritura actual fue idgamtael monje benedictino GUIDO
D’AREZZO, en el siglo X habiendo obtenido el nomlie las notas de las primeras
silabas de los versos del himno a San Juan Bautista

PENTAGRAMA

Es un rayado de cinco lineas y cuatro espaci@slaascritura musical. Ejemplo:.

LINEAS ADICIONALES

Con frecuencia encontramos que existen sonidoshu#so mas bajos de los que podemos
representar graficamente en un pentagrama poreleehace necesario usar fragmentos
de lineas colocadas en la parte superior o infdgbpentagrama denominadas lineas
adicionales. Ejemplo:

Lineas adicionales superiores




Lineas adicionales inferiores

Clave de sol:

Para fijar el nombre y colocacion de los signosmpeesentan los sonidos musicales se
hace uso de la clave de sol, la cual fija el nontd&eSOL al signo que se escribe en la
segunda linea del pentagrama, lugar donde la blase su circulo. También nos sirve para
las voces agudas, voces femeninas e instrumemdslicos. Ejemplo:

£ F & ]
o B =

[ ] P — )
e/ o3 =
e o O -

do re mi fa sol la # do re mi fa =ol Ila

Los Signos Musicales

Los signos principales que sirven para represgnédicamente los sonidos se denominan
Notas Musicales, las cuales son siete: DO, REP¥],SOL, LA, SI, DO....... Ejemplo:

% Gu

| Fam = [ ]
B e % il
¢ o ©

do re m fa =sol la s do

Valores Ritmicos:

Son los que representan las figuras de nota.
Figuras de Notas:

Por su forma de escritura las notas representaredies valores. La duracion o valor
en tiempo de un sonido musical adopta distintasdsro figuras. Entre estas figuras son
conocidas la redonda, la blanca, la negra, la eargHa semicorchea.

La redonda representa la mayor duracion, mientwaslas demas figuras valen cada
una de ellas, la mitad de la anterior asimismooblelde la que le sigue de donde resulta
que:

La redondatiene un valor de 2 blancas, 4 negras, 8 corcli€asemicorcheas, 32
fusas y 64 semifusas.



La blancaes igual a 2 negras, 4 corcheas, 8 semicorche#igsd$ 32 semifusas.
La negraes igual a 2 corcheas, 4 semicorcheas, 8 fus@sgrhifusas.

La semicorcheags igual a 2 fusas y a cuatro semifusas.

La fusaes igual a 2 semifusas.

De lo anterior se reduce que la redonda es igRdilancas, 4 negras, 8 corcheas, 16
semicorcheas, 32 fusas y 64 semifusas.

o o J
."/\ & g

SOIDIDDS
Plica o Virgula

Es la linea vertical que llevan las notas a pd#ifa blanca. Ejemplo:

L
AN

Plica o virgula

Corchetes o Ganchos

Son las lineas oblicuas que llevan las plicas tr plr la corchea. Ejempilo:

) :) ) :)‘_ Corchetes



Barras de Unidén

Son unas lineas horizontales que unen a Vfiguras de notas que pertenecen ¢
mismo grupo, que sustituyen a los corchetes o gen&jemplc

<«—— barra de uion

Silencios:

Los silencios son simbolos que indican un descdefoido, pero sin sonido. Ca
figura de nota tiene su propio silencio. En el caadguiente aparecen los silencios de ¢
figura y su equivalente.

Redonda Blanca Medra Corchea Semicorchea

REEPRERR AR
= I R R R

Compases Simples:

Paradeterminar el tiempo que corresponde a cada figeimr@ota, se utiliza el compas;
decir, dividir una porcion de tiempo en dos, tresiatro partes iguale

La cantidad y calidad de las figuras de nota queaeren un compas, se indica por
nameroquebrado en donde el numerador indica la cantidddlenominador la calidad
figuras % por ejemplo, significa que el compas edtgrado por tres negras; 2/2 nos (
que el compas esta integrado por esta integradalgm blancas, 3/8 nos indique el
compas esta integrada por 3 corcheas, etc. El mgmeindica también el numero
tiempos en que se dividira el com;

12



Los compases simples tienen la combinacion ddéesapos binarios y los caracteriza su
numerador

que siempre es de 2, 3, 0 4, pudiendo llevar coem@minador cualquier nimero que
indique fraccién de la redonda, ejemplo: 2/2; 2/; 3/2; 3/4; 3/8; 4/2; 4/4; 4/8. El
compas en una obra musical va colocado despu@sctievk o llave.

fl

3/4

compas de 3/4

A
]

RITMO

Es flujo de movimiento controlado o medido, sononasual, generalmente producido
por una ordenacion de elementos diferentes del anedi cuestion. El ritmo es una
caracteristica basica de todas las artes, espetitdnde la musica, la poesia y la danza.
También puede detectarse en los fendmenos naturales

Ritmo musical.

Aspectos de la musica que tratan sobre su movimien el tiempo y sobre la
estructura de éste. El ritmo suele hacer referemaimos hechos temporales especificos
como los patrones de longitudes de un cierto gdepootas. En otras palabras se puede
decir que es la distribucion de los valores o ddulacion de los sonidos entre los acentos
del compés. Ejempilo:

g e == E
‘._-2}—7—1 Yo} -I & = T ot
’7 la re sol mi

i 2 |i 5 E < i
i == i ) 1 1
pise———=—=-———=

Ritmos Diferentes
Pulsos

Se le denomina a los tiempos del compas, grafieasetepresenta por una figura llamada
Unidad de tiempo, o sea la figura musical que rdéarapal denominador del compas.
Ejemplo:



sobre su movimiento en el tiempo y sobre la estractle éste. Ademas de
significado general, el término ritmo suele haoefierencia a unos hechos tempori
especificos como los patrones de longitudes deeto@rupo de notas. En otras palat
se puede decir que es la distribucion de los valorés la duracién de los sonidos entre
acentos del compas.

Acentos
Es el aumento de la intensidritmicade un compéas musical determinado. Generalm
aungue no siempre, se producntervalos regulares en notacion musical e intespiét.
Ejemplos:

e

Lectura Ritmica.

Para el ejercicio de la lectura ritmica, se pueatehuso de palabras adaptadas a
una de las figuras.



Figuras negras, un pulso o sea un tiempo para waaapara tomar el ritmo pue
aplicarse a cada figura la palatya. Ejemplo:

Tresillo

Es la colocacion de tres figuras en vez de dosaogse en una negra que caben
corcheas, al hacer uso delsillo colocamos tres; en cada pulso vamos a coltes
figuras que podemos ritmicamente adaptarles ldo@ETOMALO.

—I
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Semicorcheas.
Cuatro tienen el valor de una negra o sea queasatnicorcheas deben colocarse
cada tiempo, para ello utilizamos la palaDEJAMELO.

S

Negra con Punto y Corches

La negra tiene el valor de dos corcheas y el plegndmimenta una corchea mas, ecir
que la negra con punto, tiene el valor de treshe@s 0 sea un pulso y medio, en
compases que tienen por denominador 4 y la corchedio tiempo, al hacer
ritmicamente utilizamos la palabra TAN.....TO, @silongando la primera silaba. Ejeo:
Ligaduras de Valor.

Es una linea curva que une dos o mas notas delanialor. El caso anterior es ig|
al uso que podriamos hacer de la ligadura de wal@mndo tres corcheas y dejando
suelta, pero es mas frecuente el uso del puntonyge

Sincopa.

Es atacar un sonido en tiempo débil o en parteedgo débil y prolongarlo a tiempc
parte de tiempo fuerte. La sin copa podemos hacémécamente utilizando una corch
seguida de una negra y luego otra corchea y nasdtaes mas facil practical si le
colocamos la palabi@OMIENDO. Ejemplo:

Figuras Blancas.



Son las equivalencias de dos negras y para daxlalsr ritmico podemos hacerlo con
la palabra YA - A o sea prolongarla un punto magjemplo:

eEjemploOSon la equivalencia de dos negras y matasdsu valor ritmico podemos
hacerlo con la palabra YA- A o sea prolongarlgunto mas.

Figuras Redondas.

Equivalen a cuatro negras y su valor ritmico sgddemos dar con la palabra YA-A-
A-A , prolongando su duracion en el forma en qugusgaran cuatro figuras negras.
Ejemplo:Equivalen a cuatro negras y su valor ritnsie lo podemos dar con la palabra YA-
A-A-A prolongarlo su duracion en la forma en qugusgaran cuatro figuras negras.

La Blanca con Punto.

La figura blanca es equivalente a dos negras ke un punto seguido, le aumenta
una negra mas o sea que su valor es igual al sieégras y para darle su valor ritmico lo
hacemos con la palabra YA -A-A-A como si juntarartres figuras negras. Ejemplo:

Alternaciones Simples.

Las alternaciones simples son: Sostenido, BemoéguBdro. El sostenido sirve para
subir medio tono a la nota que lo lleva, el benwpara bajar medio tono a la nota que
afecta y el becuadro destruye el efecto del saktemidel bemol, volviendo la nota a su
estado natural. Ejemplo:Las alternaciones simpbes Sostenido, Bemol y Becuadro. El
sostenido sirve para subir u medio tono a la no&lq lleva, el bemol es para bajar medio
tono a la nota que afecta y el becuadro destruyefesito del sostenido o del bemol,
volviendo la nota a su estado natural.

Linea divisoria.

Con el nombre de linea divisoria o barra de comspasonocen las lineas que atraviesan
perpendicularmente el pentagrama y sirven paraaeeatre si los compases.

Doble Barra
Es cuando una linea se duplica y nos indica gtrez musical ha concluido y si se le

anteceden dos puntitos colocados en medio indiealjgragmento debe repetirse previo a
finalizar. Ejemplo:

Grados Conjuntos

Se llama asi a la sucesion de sonidos en formacddee ya sea de manerea ascendente 0
descendente. Ejemplo:
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Intervalos:

Le damos el nombre de intervalos a la diferenceialtlra existente entre dos sonidos
(pueden ser por grados conjuntos o disjuntos). ggem

MATICES

Dinamica y Agogica.

Expresion musical, equivale a la traduccion extetaalos estados o sentimientos
animicos del compositor ante su obra; en el indéepimplica la cualidad de una version o
lectura musical por la que se hacen compatiblesl&ss del compositor, transmitiendo lo
mas fielmente posible su pensamiento e intrepretdndjue se sobreentiende segun el
criterio y la sensibilidad del intérprete.

Ferruccio Benvenuto Busoni (1866 - 1924) firmaba lgumusica no eran las notas de una
partitura, sino lo que habia debajo de ellas, ye#lliCortot (1877 _ 1962) lo que habia
entre ellas. Tocar con expresion es una tautolmggasaria, ya que es la repeticion de un
mismo pensamiento musical expresado de distintagmas; es la facultad por la que un
intérprete musical puede hacer perceptible la adelamisterio de una determinada obra. El
buen intérprete debe evitar caer en dos viciossipsela vehemencia, que desfigura la
obra, exagerandola o falseandola, y la frivolidac la vuelve insipida, monétona y
abuirrida.

La dinamica es la gradacion de la sonoridad o lsa@liear la fuerza o suavidad a los
sonidos que forman un discurso musical. A la digarpiermanecen los términos italianos
gue indican el grado de intensidad que se deba ldgrsonidos, de los que damos a
conocer los siguientes:

De matiz Constante.

Términos Abreviaciones Significados
Pianismo PP Muy suave
Piano P Suave
Mezo Piano mp Semi suave
Forte f Fuerte



Fortisimo ff Muy fuerte

De matiz Graduable.

Crescendo Cresc. Aumentando gradulamente la
sonoridad.

Diminuendo Dim. Disminuyendo gradualmeste |
sonoridad

Decrescendo decres. Disminuyendo gradualmente la sonoridad.

Estos términos pueden representarse por medio de unos signos llamado reguladores, cuya forma
es la siguiente:

Las modificaciones ritmicas tienen por base el manto, aceleraciones, interrupciones,
retrasos del tiempo, etc. O sea todo lo relaciomaddo rapido o lo despacio. A esto dio
Hugo Riemann el nombre de Agdgica y que no es mébgrado de velocidad que se da
a un trozo musical.

Los términos italiano de movimiento se colocanralgipio y encima del pentagramas y se
dividen de la siguiente manera:

Las modificaciones ritmicas tienen por base el m@mto, aceleraciones,
interrupciones, retrasos del tiempo, etc. O sea todrelacionado con lo rapido o lo
despacio. A esto dio Hugo Riemann el nombre de &gogque no es mas que el grado de
velocidad que se da a un trozo musical.

Los términos italianos de movimiento se colocapraidcipio y encima del pentagrama
y se dividen dellentos:

Grave -------------- el mas lento de todos.

Largo -------------- muy despacio.

Lento -------------- despacio

Adagio ------------ Un poco menos despacio quedeBtave el mas lento de
todos

Moderados

Largheto ------------ Menos despacio que adagioj3
Moderato ----------- pausado moderado

Andantino --------- -- menos pausado que moderadddatino)
Andante ------------- algo mas movido que el antefendando)
Allegreto ------------ un poco ligero (alegrito)
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Rapidos

Rapidos:

Allegro ------------ ligero

Vivo ---------m-mmo-- mas a prisa que el anterior

Vivace ------------ muy rapido

Presto ------------ rapidisimo

Prestisimo ------ superlativo de presto, mas rapue éste.
Vivacisimo ----- Superlativo de vivace, todavia mégsido.

ACTIVIDADES

1. Haga un analisis sobre el papel de la musica en la vida del ser humano.

2. Investigue sobre el aparato respiratorio para definir la funcién de los
6rganos que intervienen en la respiraciéon y vocalizacion.

3. Elabore su propia definiciéon de musica.

4. Analice las manifestaciones musicales existentes en su comunidad.
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HIMNOS CiVICOS

Canciones al Unisono

Se les denomina asi a las canciones que son ili&egm por dos 0 mas personas a una
sola voz, cantando sincronicamente la misma melodia

Las canciones escritas por compositores y desSnaala su interpretacion por mas de
dos voces al mismo tiempo, en musice skehomina Polifonia.

Las canciones interpretadas por una persona ksarla solista.

Las canciones interpretadas simultaneamente pgoetesnas se le denomina Duo.

Las canciones interpretadas por tres personasidemtenina Trio.

Las canciones interpretadas por cuatro personasdemomina Cuarteto.

Las canciones interpretadas por cinco personasdeniomina Quinteto.

Las canciones interpretadas por seis personasdsmbmina Sexteto.

Las canciones interpretadas por siete personasdembmina Septeto.

Las canciones interpretadas por ocho personasdemdamina Octeto.

Las canciones interpretadas por nueve personasdembmina Noneto.

Las canciones interpretadas a partir de diez pass@n adelante se le denomina
CORO.

Cuando un coro canta a la una sola voz se denddur@al Unisono.

Cuando un coro canta a dos 0 mas voces se le dem@uio polifonico.

Himno.

Composicién con texto de alabanza a una deidaccegpresa sentimientos de fervor
religioso o patriético.

Himno Nacional.

Es una cancion oficial de una nacién en honor @iriéis de la patria.Algunos himnos
son dedicados especificamente a un personaje scsth@drico; otros exaltan la belleza
del pais.

HIMNO NACIONAL DE GUATEMALA

La letra del himno nacional fue escrita segun lasmas literarias, en un lenguaje
elevado, propio para este tipo de composicionesti€lte combinaciones de palabras que
no son usuales en la comunicacién oral ni aun ¢éanglaje literario de nuestra época. La
lengua que actualmente se habla y escriben eraisegphispanoamericanos, es diferente a
la lengua espafiola colonial. A partir de las lughaisla independencia y mas aun durante
el presente siglo, en cada pais de nuestro cotginehhabla ha ido adquiriendo matices
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propios Yy cierto grado de autonomia que reflejeetdidad local. Ella va respondiendo en
cada momento al desarrollo histérico de la sociedad

El ciudadano guatemalteco comete el error al pgrneit desconocimiento e
indiferencia al himno patriético. Las manifesta@srexteriores de respeto: ponerse de pié
quitarse el sobrero o

patridtico. Las minifestaciones exteriores de resp@onerse de pie, quitarse el
sombrero o0 hacer el saludo escolar mientras seclscal himno nacional pierden
significacion y resultan ser rutinarias si no sesfa atencion al contenido, el mensaje o
significacion del himno nacional.

Por lo general el himno patridtico ha servido commoacto obligado en ceremonias
oficiales. Se reserva los primeros lugares parpeg su finalidad es otra. Analizando el
poema que José Joaquin Palma escribié para elddtacional de Guatemala, nos damos
cuenta que es un credo civico, una programaciorl eentido moderno de la palabra
destinada a mantener vivos en nuestra mente y estroucorazon los mas altos niveles
patrios: el amor a la libertad, la decision firmeeldchar hasta morir si es necesario, para
mantener la independencia de Guatemala, frents pré&densiones de cualquier potencia
extranjera; el amor al trabajo: el honor nacioehlrecuerdo de nuestra historia con sus
héroes y proceres, etc. También nos mueve aawdellezas de nuestro pais; su geografia
privilegiada.

Légicamente el himno nacional que identifica a tmeepais en cualquier parte del
mundo es precisamente para que lo cantemos yaogtierne las mas elocuentes palabras
dignos de ser exaltados para cantar a Guatemala.

El poema original de José Joaquin Palma fue madificegin Acuerdo Gubernativo
del 26 de julio de 1934 en alguno de sus verso®lpgramatico guatemalteco José Maria
Bonilla Ruano. Las modificaciones que en su momesgodieron no cambiaron la
estructura del himno y mejoran el sentido de cgedonceptos que sonaban demasiado
belicoso para nuestra época.

Historia del Himno Nacional de Guatemala

La historia del himno nacional data del afio 18f9Ja gestion del presidente Justo
Rufino Barrios, por medio de la sociedad literaih Porvenir, convocandose para aquel
entonces un concurso para elegir el himno nacigu@l deberia entonarse con motivo de la
publicacion de la nueva Constitucion.

El lapso de tiempo que se dio para la presentat®dlos trabajos fue Unicamente de
guince dias, ninguna de las que se presentarosedieapo fue escogido para ser el himno
patridtico, sin embargo se premiaron por tenervalor literario los poemas que a
continuacion se mencionan: “A Guatemala” del sefiavliguel A. Saborio, “A la Patria”
de Miguel A. Urrutia, “Himno a la Patria’”de Juarrién Aycinena.



El totonicapense Ramon Molina, secretario defityea departamental capitalina, en
el transcurso de su vida estudiantil en la facultadlerecho, compuso estrofas dedicadas a
la patria los cuales tuvieron auge en los actasasv

El Jefe Politico, Gral. Manuel Aguilar, organiz0 woncurso entre musicos
guatemaltecos para ponerle musica a la letra der $gamon Molina, con la participacion
de un jurado nombrado para dicho concurso, seg@tet primer lugar a la musica
compuesta por Rafael Alvarez Ovalle, la composicié canto alrededor de diez afios, sin
gue en este lapso de tiempo fuere oficializado chimmo nacional. No habiéndo reunido
los requisitos para un definitivo canto patriétedgresidente Reyna Barrios convoco a un
concurso nacional en la fecha 26 de julio de 1896adose el 15 de octubre del mismo
afno.

En el afio 1896 se conforma un jurado precisamenta &cha 28 de octubre, dicho
jurado lo conformaron el sefior José Leonardo Bta@iada y el sefior José Joaquin Palma,
se emite entonces dallo a favor de la letra del seudonimo andénimo sabiendo a quien
entregar el galardon, se dio a conocer para glestgeiera la musica.

El sefior Rafael Alvarez se di6 cuenta de la cogrgith con la musica que él compuso
hace diez afios, decide presentarla nuevamenteatedpthaber seleccionado los trabajos,
el 1 de febrero de 1897 que es cuando quedo ofierde reconocida como el Himno
Nacional de Guatemala.

A pesar de que el autor del himno nacional seguial @nonimato la nueva letra del
himno nacional fue entonada por el pueblo y ercérgros de estudio por los estudiantes,
pero no fue sino hasta 14 afios después cuandddageéin Palma admitio ser el autor de
la letra del himno. Por lo que el 15 de septiend®e 1910 y por acuerdo del presidente
Manuel Estrada Cabrera, se le conocié oficialmeateo autor de la letra. Para la fecha 23
de julio se rindi6 al poeta un homenaje colocandole la frente una corona de laurel.

LETRA ORIGINAL DEL HIMNO NACIONAL DE GUATEMALA.

Letra: José Joaquin Palma Mdusica. Rafael Alvarez Ovalle
| 1
iGuatemala feliz.....ya tus aras Es tu ensefa peatiazielo
no ensangrienta feroz el verdugo entre nubes wiar@Ebura
ni hay cobardes que laman el yugo y jay de aquel que con mano perjura
ni tiranos que escupan tu faz. sus colores seaasrevanchar
Si mafiana tu suelo sagrado Que tus hijos valigradis/os
Lo profana invasion extranjera ven con gozo adiampelea
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tinta en sangre tu hermosa bandera

de mortaja al audaz servira

CORO

Tinta en sangre tu hermosa bandera
de mortaja el audaz servira
gue tu pueblo con anima fiera

antes muerto que esclavo sera

Il
De tus viejas y duras cadenas
Tu fundiste con mano iracunda
El arado que el suelo fecunda
Y la espada que salva el honor
Nuestros padres lucharon un dia
encendidos en patrio ardimiento
te arrancaron del potro sangriento

y te alzaron un trono de amor

CORO.

Te arrancaron del potro sangriento

y te alzaron un trono de amor

gue de patria al enérgico acento

muere el crimen y se hunde error.

el torrentardge que humea

del acero al vibrantear.

CORO

El torrentamgs que humea
del acero al vibranoear
que es tan solorehsu presea

y el altar de lasatraltar.

V.

Recostada en akabdebio

de dos mares al sodoro

bajo el ala de gyateaoro

te adormeces deldedtzal

Ave indiana que etivtu escudo,
paladion que peoteguelo,
jojala que reensun vuelo

mas que el condbagudla real!

CORO.

jOjala que reensm vuelo
mas que el condbagula real
y en sus alastleWiasta al cielo,

Guatemala, tlon®immmortal:



HIMNO NACIONAL DE GUATEMALA

Letra de: José Joaquin Palma Mdusica de: Rafael
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iGuatemala feliz...! que tus aras

no profane jamas el verdugo
albura,

ni haya esclavos que laman el yugo
locura

ni tiranos que escupan tu faz.

Si mafiana tu suelo sagrado
lo amenaza invasion extranjera
libre al viento tu hermosa bandera

a vencer o a morir llamara.
hogar.

CORO
Libre al viento tu hermosa bandera

a vencer o a morir llamara;
hogar,

gue tu pueblo con anima fiera
idea

antes muerto que esclavo sera.

De tus viejas y duras cadenas
tu forjaste con mano iracunda
el arado que el suelo fecunda

y la espada que salva el honor

Nuestros padres lucharon un dia
escudo,

encendidos en patrio ardimiento
y lograron sin choque sangriento

colocarte en un trono de amor.
real!

Es tu ensefa pextade cielo

en que prende una nubsu

y jhay de aquaglie con ciega

Sus colores preteadnanchar!

Pues tus hijos valientgsltivos,
gue veneran la paaal presea,
nunca esquivaralruda pelea

Si defienden su tierray su

CORO
Nunca esquivaral ruda pelea

si defienden su tierray su
gue es tan solo el hor su alma

Y el altar de la p&t, su altar.

Recostad en el Anddesrbio,
de dos mares al ruidsonoro
bajo el ala de grayade oro

te adormeces dellbejuetzal:

Ave indiana que veven tu

paladidén que protegsu suelo;
jojald que remosmtsu vuelo

mas que el condorel aguila



CORO

Y lograron sin choque sangriento iOjala que remontsu vuelo
colocarte en un trono de amor mas que el condor Yy &guila
real

gue de patria, en enérgico acento, y en sus alasdate hasta el
cielo,

dieron vida al ideal redentor. Guatemala, tu nombranmortal

B'IX RECH IXIM ULEW

IRi ixim ulew kki’kotik!

Man K'o ta jun kb’anow k'ax chawe;
Man K'o ta jun gawinaq kuriq k'axkolil
Man K'o ta b’anal katchub’anik.

We K'u chweq ri logolaj awulew
E k'o winaq kkaj kka’'n k'ax che,
Kalik'o’p k'o chikaj ri awetal atz'yaq
Ke’ asiK’ij ri awalk'wal che ato’ik.

QONOJEL

Kalik'o’p k’a chikaj ri awetal atz'yaq
Ke’ asiK’ij awalk'wal che ato’ik
Rumal uk’anil ri Tinimit

Nab’e kekam na choch kkik'ayij kib’.

Rumal ri g’el kowilaj jat’ib’al awe
Xchakux ri b’anb’al tajib’al ri ulew
Ruk’ ri agq’ab’ ktajix ri uch’'uch’uj ulew
Chuquije’ t'istik ch’ich’ tob’al awe

Ri ojer taq winag e k'amal taq b’e
Ruk’ ronojel kanima’ xatkich’ojij
Man K’o ta jun winaqg xkamik che ri
ach’ekik

Xatkiya’' pa utzalaj k’olib’al.

QONOJEL

Man K'o ta jun winaqg xkamik che ri



ach’ekik

Xatkiya’ pa utzalaj k'olib’al

Xa’' rumal kichug’ab’ ri nima’q winag.
Ri xkiya’ uk’aslemal kirayib’al.

Ri atz’'yaq awetal je’ kka'y uwo kaj
Ri usagqil ri awetal je’ kape sutz’
iTog'ob’ kiwach ri e ti'tag winaq,
we kkaj kkitz’ilob’isaj awach!

Ri awalk’'wal ri k'o sib’alaj kichug'ab’
Kkaj ri ja’maril chagaxo’l

We rajawaxik qonojel katgach’ojij na
Che uto’ik ri gachoch ruk’ ri qulew.

QONOJEL

We rajawaxik qonojel katgach’ojij na
Che uto’ik ri gachoch ruk’ ri qulew,
Ri garayinik are ri utzil ruk’ ja’maril
Ri mugb’al Tinimit kimugb’al.

Le aninag cho ri nima’q taq juyub’
Chikixo’l ri keb’ nima’q taq plo

At K'o chuxe’ ri rax je’lalaj uxik’
Katwartzaj jun je’lalaj q'uq’.

Ri je’lik ri jun q'ug’ k'o pa awetal
Katukol na cho ri b’anal k'ax

Xa ta ne’ kupagab’a’ ri urapinik
K’a chikal choch kuntur ruk’ ri xik.

QONOJEL
Xa ta ne’ kupagab’a’ ri urapinik

K’a chikaj choch kuntur ruk’ ri xik
Pa ri uxik’ kuwartisaj k'a chila’ chikaj



JOSE JOAQUIN PALMA

Originario de San Salvador de Bayamo, provincia del
oriente de Cuba, nacid el 11 de septiembre de 1,844.
abrazé la causa revolucionaria de su patria habiendo
tomado parte en la acciéon armada de Yara al lado de
Carlos Manuel de Céspedes y Maximo Gémez. Dirigid “El
cubano libre” y al verse perseguido se refugid
primeramente en Honduras y luego en Guatemala donde
vivid hasta su muerte ocurrida el 2 de agosto de 1,911.
Particip6 en el certamen convocado en 1897 por el
gobierno del General José Maria Reina Barrios para escribir
la letra del Himno Nacional de Guatemala, calzando su
poema con el lema “Andénimo” que permanecidé asi por
muchos afios pues Palma no adjunté Plica de
identificacién y ademds formd parte del jurado. Alrededor

del afio 1,910 ya se identificaba como el autor

de la letra del himno nacional de Guatemala y metél mismo lo confirmd. El 23 de
julio de 1,911 el gobierno guatemalteco le rind@menaje en su lecho de enfermo. Por
ultimo sus restos fueron repatriados el 17 de deril,951.

RAFAEL ALVAREZ OVALLE.

Nacion en San Juan Comalapa municipio del
departamento de Chimaltenango, el 24 de octubre
de 1858. Su padre que era maestro de capilla, lo
inicié en la musica. A la edad de 21 afios se inicié
como parte de la banda marcial capitalina en la que
toco flauta y picolo. Atendiendo la convocatoria
hecha por el general José Maria Reyna Barrios para
escribir la letra y musica del himno nacional tomé
parte en el certamen, el jurado eligi6 su
composicion musical por unanimidad. El 15 de
septiembre de 1,911 recibia publico el homenaje en
el que se le condecord con corona de plata,
medallas y ofrendas florales. Rafael Alvarez Ovalle
también se distingui6 como autor de otras

composiciones musicales y como organizador de
agrupaciones musicales entre las que destacé la
orquesta de la Escuela Normal para Sefioritas



hombre ilustre murié el 26 de diciembre de 1,946.

ANALISIS DEL SIGNIFICADO DEL
HIMNO NACIONAL DE GUATEMALA

Muchas generaciones han cantado el himno, percar ge ello es posible que su
significado para una mayoria de guatemaltecos rexiesté claro aunque lo hayamos
aprendido de memoria.

Al referirnos al mensaje del himno, permite desicubl contenido ideolégico que
contiene de tal manera que se pueda nutrir perrtnente nuestra lealtad a Guatemala.

Encontramos a continuaciéon la significacion delldehensaje de nuestro poema
patriotico:

GUATEMALA feliz! ...que tus aras no profane naas el verdugo...

iGuatemalaj Te soflamos dichosa, queremos queiseasre feliz; tenemos para ti un
altar que no deberia ser manchado jamas con laesdegus hijos, ni con actos indignos
gue empairien la gloria de tu nombre

ni haya esclavos que laman el yugo, ni tiranos gszupan tu faz...

gue nadie sea humillado (lamer el yugo) que nirdjatador insulte a tus hijos (escupir
el rostro de la patria) que se respete la vidantegridad fisica y las libertad de las
personas...

Si mafiana tu suelo sagrado lo amenaza invasion awrjera, libre al viento tu
hermosa bandera, a vencer o a morir llamara...

La bandera representa nuestro honor ciudadaradg@n dia una potencia extranjera
pretendiera impedir que esa bandera ondee librenémtevitariamos luchando hasta
vencer a los invasores, aunque tuviéramos que rmetgando: es preferible la muerte
antes que la esclavitud...

De tus viejas y duras cadenas, tu forjaste con marazunda el arado que el suelo
fecunda y la espada que salva el honor...

2. Las antiguas cadenas que con tanto dolor ynsefiio de sus hijos arrastro
Guatemala fueron convertidas por la ira libertateatodas las victimas del sistema
colonial, en arados para trabajar la tierra y @gpgara defender su honor. El trabajo libre
sustituydé al trabajo forzado...

Nuestros padres lucharon un dia encendidos en atrdimiento y lograron sin
choque sangriento colocarte en un trono de amor...
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Nuestros padres los proceres reconocidos y loemé@ndnimos encendidos en amor
por la patria, sin haber tenido que hacer una gusngrienta, pero luchando con decision
y energia, lograron colocar a Guatemala en urr ldgaonor, digno de nuestra devocion
(trono de amor)...

Es tu ensefia pedazo de cielo en que prende una rsub&bura...

La bandera guatemalteca es un trozo de cielo limpifundo, en medio del cual una
nube pone su blancura, su pureza__...

iPobre del insensato que intente manchar con s$os kacdignidad (blancura, limpieza)
de la patria! Intentarlo es exactamente como esaligielo, porque el mal que se le hace a
Guatemala, se vuelve contra quienes lo hacen: naugistoria recuerda los nombres de los
traidores y los recuerda como sinénimos de opraf@igiienza y deshonor...

Pues tus hijos valientes y altivos, que veneran
la paz cual presea, nuca esquivan la ruda

pelea si defienden su tierra 'y su hogar...

Debemos ser valientes y tener ideas elevadas,id#akes, para merecer el nombre de
los hijos de la patria. Amamos la paz como un tesouy valioso (presea) pero ello no
significa que evitemos cobardemente la lucha paf@nder nuestro suelo tierra de nuestros
mayores, que también es nuestra y de nuestros. hijos

Que es tan solo el honor su alma idea y el altarl@gatria su altar...
Cuidar el honor de Guatemala debe ser nuestracetdeal, permanente.

Recostada en el Ande soberbio, de dos mares alorsmhoro, bajo el ala de grana y
de oro te adormeces del bello quetzal...

La ubicacion geografica de Guatemala le hace @bgioeta que aquella esta reclinada
sobre la majestuosa cordillera de los Andes; lallarr las olas de dos mares Atlantico y
Pacifico bajo el ala preciosa del quetzal, corpwsas matizadas de rojo y dorado.

Ave indiana que vive en tu escudo, paladion quetpge tu suelo; jojald que remonte
su vuelo méas que el condor y el aguila reall...

El quetzal presencia indigena, no est4 solamemrstpsobre el pergamino del escudo,
sino que vive en él. No es solamente un simbologyEtzal es nuestro escudo (paladién)!



El protege nuestro suelo y ojald que se mantergapse volando mas arriba que el céndor
y el aguila real.

Y en sus alas levante hasta el cielo GUATEMALA NOMBRE INMORTAL!

En este gran final, con dos versos apenas, el metdica a Guatemala, pues no
solamente pone su hombre en el cielo, sino queafgue es un nombre inmortal: aunque
muriésemos todos los guatemaltecos, aunque potragedia enorme desapareciera esta
porcion de tierragl nombre de Guatemala no moriria jamas...

AUTORES DE MUSICA REGIONAL

MIGUEL ANGEL TZUL TZUL

Nacio en el Cantén Paqui del Departamento de Taapan, el 2 de noviembre de
1948, a la edad de 11 afios empez0 con la musiaajeusus primeras experiencias fué con
la marimba orquesta Ecos Manzaneros, que estueaealor de 28 afios, para luego fundar
su propio conjunto musical llamado, Sonora Manzaner

Dentro de sus inspiraciones se encuentran los sibmleslos, La Calle donde tu Vives,
Sentimiento Maya, Las Bodas de Oro, San Pedro dasppulce Nombre de Jesus y El
Carpintero que es uno de los sones que lo hafidedd en el ambito nacional.

En su trayectoria como musico, ha hecho variogkse el mas sobresaliente es el
Son titulado la Caida del Sol, que fue inspiradagiasefior Cruz Puac y que es una del
género musical con quien mas se identifica GRE@DRICTORIANO REYES LACAN.

El instrumento que le gusta ejecutar es la mariyngae es muy aceptada por las personas
de diferentes lugares. Es importante resaltar cgmeo director de la Sonora Manzanera
fueron contratados en los Estados Unidos de Nariérika.

Actualmente es fundador y propietario del grupo icalsque lleva su nombre titulado,
“MIGUEL ANGEL TZUL” y que ha participado endiferentes lugares, tal como México
donde fueron bien recibidos y aplaudidos por Esgnas.

Ademéas Como director y fundador de grupos ha ofbbexmarios reconocimientos como:

diplomas, trofeos y recuerdos tipicos donde estgnphdo el nombre de su conjunto
musical.

GREGORIO VICTORIANO REYES LACAN



Originario del municipio de San Cristébal Totoméa, Totonicapan, empez6 a
identificarse con la musica a la edad de 8 afioslaanarimba y orquesta “La Voz de las
Cumbres” a la par de su padre , don Franciscefgpsteriormente estudio en la Escuela de
Musica “Jesus Castillo” de Quetzaltenango , duedpord con la Marimba y Orquesta “Ecos
Manzaneros” alrededor de 18 afios. También es usaleste fabricador de marimbas,
violones e instrumentos de percusion.

La especialidad de don Gregorio es la ejecuciériadmarimba, con la que se identifica mas,
ha sido director de la marimba «Sonora Quetzal» maoha trayectoria a nivel nacional e
internacional, entre las mas sobresalientes enndlitd internacional esta Washington,
Houston Texas, Nueva York, Boston de Estados Wnydatros lugares.

Dentro de los diferentes homenajes recibidos ponslico en mencion, sobresale el que
recibio en el afio 2002, por parte de la Rein&gkmh de Totonicapan, actividad sociocultural
especificamente para los musicos de gran renomalgienal e internacional.

FRANCISCO REYES

Nacio en el afio 1,964 es originario del municipide Totonicapan, estuvo laborando
aproximadamente 10 aflos como Director de la Maimi®©rquesta «LA VOZ DE LAS
CUMBRES».

Es uno de los conjuntos musicales fundado por@l&70 por los abuelos del musico, donde
realizo sus primeras experiencias, como tambiéretgrupo musical «Ecos Manzaneros».

Como Director del conjunto musical es ampliamentmocido en el ambito nacional,
principalemente en los departamentos del QuicQéetzaltenango y Totonicapan, por sus
Sones.

AUGUSTO ANTONIO TZUL TZUL.

Nacio en el afio de 1951 en el Canton Paqui, deliaipio de Totonicapan, Totonicapan, a los
9 aflos empez6 con la musica, estuvo laborando«trps Manzaneros», « Alma Tuneca» y
«Blue Star». Su experiencia la fue realizando palade grandes musicos de aquella época, él
también ha sidano de los

osteriormente estuvo estudiando en el conservatiarimusica de Quetzaltenango Jesus
Castillo, luego labor6 con el grupo musical Ecosmkémeros alrededor de 18 afios aparte
de ser musico también

fundadores del grupo musical “Sonora Manzanera¢aardinacion con sus hermanos,
Miguel Angel Tzul y José Narciso Tzul.

Dentro de la variedad de instrumentos que exigeyut mas el Clarinete, el Saxofon
Bajito, el Saxo Tenor y la Marimba, que es undasegéneros musicales con que se
identifica ya que es propio de los guatemaltecos.



Don Augusto Tzul se ha inspirado los sones titidatfeentimiento Folklorico y
“Aparicion de San Miguel producidos por el mismo conjunto musical.

Augusto Antonio Tzul ha estado durante 17 afiosl@d®onora Manzanera” y los ha
representado en el ambito nacional e internacieméle las mas sobresalientes, se destacan
las realizadas en: Motosintla, San CristobaladeCasas, Chiapas, México a la par de
GUADALUPE ESPARZAen una gira musical que fue organizada pocClerveceria
Nacional en la ciudad Capital.

Durante su trayectoria musical ha obtenido vame®mocimientos; dentro de todos el
gue le ha llamado mas la atencion es una Marimltedséaen piedra, con su nombre vy
diplomas de reconocimiento por el talento que posee

Actualmente es Director y propietario la Marimb®nguesta “Sonora Manzanera”, con
sede en Totonicapan.

FRANCISCO OLIVA DE LEON.

Nacio en el municipio de Chicacao del departameletdSuchitepéquez en el afio de
1,950, a la edad de 20 afios empez6 a identificarséa musica; su primera experiencia la
hizo con un Trio de su comunidad en donde obtuywieier lugar, galardonado con una
Guitarra de Oro.

Posteriormente estudio en la Escuela de Mdusicasu8)€astillo”, de la ciudad de
Quetzaltenango, los instrumentos que ejecuta gpntarra y congas pero lo que mas le
gusta es cantar, es el arte donde mas se ha icahtif ha sido integrante de varios
conjuntos musicales como la “Orquesta de GuilleRajas”, “La flor del Café”, “Ecos
Manzaneros”, “Maderas del Sur”, “Unién Ideal”, “iadMaya”, “Ecos del Pacifico”,
“Dulce Banda” y “Los Francos”. Fundador de los conips musicales: “Los Modernistas”,
“Dulce Banda” y los “Francos”.

Entre sus composiciones se encuentran “Mi Tier@pi€al’, “Cuando Amanece” y
“Se
me Olvidd”, todas sus interpretaciones llevan igpreadas mucho sentimiento que deleita
a las personas. Como cantante han participado &icd)dNew York, Los Angeles, Miami,
Washington, Houston y Boston,

Por su meritoria labor de cantante ha recibido ogarliplomas y medallas de
reconocimiento. En Escuintla fue condecorado cofoniejor cantante de Guatemala”.
Actualmente don PACO es el fundador y propietagdldbs Francos” que tiene bastante
aceptacion en el &mbito nacional e internacional.

JOSE GERARDO TZUL LACAN
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Es otro compositor guatemalteco que nacid Tetonicapan el 17 de marzo en
1939, siendo sus padres Juan Antonio Tzululna Lacan. Estudié Musica en la
Escuela “ Jesus Castillo” de Quetzaltenangondd recibio clases con los maestros
Pedro Donis, Paco Alvarado, Manuel Guerrero ryidoe Raudales; Ejecuta
Trombdn, Trompeta, Clarinete, Saxofon, Piar@yitarra y Marimba, ha sido integrante
de varios conjuntos como: “La Orquesta de los Hews Rojas”, La Marimba y
Orquesta “Gallito “ la Marimba "Alba “, la Mariba “Ideal”, la Marimba y Orquesta
“‘Ecos Manzaneros”, otros.

Entre los conjuntos que han estado bajo scdin se encuentran la “Ecos
Manzaneros®, “Combo Melddico Tropical”, “Comb@8”, “ Princesa India”, “Reina
América” y otros que organiz6 como el “Combo $Hlia’. Mas recientemente “Lalo y
sus Alegres Manzaneros”.

Sus composiciones musicales tinen ritmos variadhde dos cuales se destacan las
baladas, gaitas, cumbias, merengues, xuc,ssonarchas etc.

Pero toda su musica define el sello caracteoistguatemaltequismo, ya que a pesar
del estilo propio de cada ritmo extranjero, ITsze@mpre le da sabor que de inmediato se
identifica con la mlsica guatemalteca. De suliamppertorio se puede citar los temas
siguientes: “ Sufriendo “, “Carifiito no te vayas' Que ingrata eres”, “ Gozando en
Guatemala”, “Esperare”, “El Valle de la Hermitatc.

Por su meritoria labor ha recibido diplomasedallas y trofeos en diferentes
lugares a nivel nacional e internacional.

JUAN ALBERTO TISTOJ SAQUIC.

Nacié en el municipio de San Andrés Xecul,ohatapan, el 4 de marzo de 1953,
desde su nifiez empezd a vivir en Totonicaparpdime fue mausico, integrante de la
Banda de la Gobernacion Departamental de Tapait A la edad de 8 afios, Juan
Alberto, empez0 su primera experiencia musicalladanda de “Los hermanos Tistoj".

Estudi6 alrededor de 2 afios en la Escuela de BlUSlesus Castillo” de la ciudad de
Quetzaltenango, donde obtuvo mas conocicmientosekgion a la muasica. Entre los
instrumentos musicales que ejecuta estan la Tr@mpket Marimba, €l ha integrado varios
conjuntos musicales como, “La orquesta de los heosidMéndez”, “Combo Melddico
Tropical”, “Ecos del Pacifico”, “Alma Tuneca”, “Ranel Grupo” y “FM de Zacapa”.
Entre los conjuntos musicales que han estado hagirsccion se mencionan a: “Alma
Tuneca”, “Banda Latina de Boston”.

Entre sus composiciones musicales sobresale “Samia la Reforma”. Ha participado en

México, Estados Unidos, Costa Rica, Honduras, Blafar y Nicaragua. Juan Tistoj tuvo
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mucha relacién con grandes musicos de otros paige®m Venezuela, Puerto Rico y
Republica Dominicana.

Actualmente es propietario y Director de la «DiBeenda», de gran renombre nacional e
internacional. SANTIAGO CRUZ PUAC GUINEA

Nacid el 25 de junio de 1,919 en el Cantdn Chipuac, Totonicapan, fallecié a la edad de 75 afios, el
3 de diciembre de 1994, fue el fundador y propietario del conjunto musical «Ecos de la Raza»,
también laboro para el conjunto «Hermanos Caniz» y luego para los «Hermanos Puac».

Los instrumentos que le gustaba ejecutar eran la Marimba, la Trompeta, el Violdny el Acordeén,
como musico se ha identificado mas con los Sones. Dentro de sus inspiraciones se encuentran los
sones titulados “La Caida del Sol” y “Petronila” (dedicada a su esposa).

Por esta labor que don Cruz ha realizado en la musica tuvo reconocimientos tales como diplomas
de honor al mérito, trofeos y homenajes pdstumos realizadas por asociaciones y conjunto
musicales que admiran su trayectoria musical.

El conjunto musical que estuvo bajo su direccién fueron reconocidos en el dmbito nacional,
especilamente en los lugares donde tenian bastante aceptacion como, Santiago Atitlan, San
Andrés Semetabaj, San Pedro la Laguna del Departamento de Solola, y Chinique en el
departamento del Quiché.

RUBEN DANILO RIVERA LIMA

Consagrado guitarrista, organista y compositor nacido en Quetzaltenango el 15 de junio de 1,917
compuso musica desde su nifiez y recibid sus primeras lecciones con Eliseo Castillo habiendo
marchado posteriormente a Espafia donde amplid sus conocimientos con los mas connotados
maestros.

Es muy conocida su trayectoria como guitarrista considerado uno de los mejores de Centroamérica
gue interpreta musica de todos los géneros y estilos miembros de la AGAYC (Asociacion
guatemalteca de autores y compositores) y sus secretarios de la junta directiva.
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Algunas de sus composiciones grabadas son las siguientes: “Maria Eugenia”, “Maria Luisa”,
“Guardia”, “Viejo”, “La Reformista”, “Chivos del teclado”, etc.

JOSE CUPERTINO SOBERANIS GUZMAN

Marimbista, compositor y arreglista nacido en Quetzaltenango el 22 de septiembre de 1909.
Desde temprana edad su amor por la marimba ha sido su mayor satisfaccién, nueve afos
ejecuto las marimbas formales y asi su vida ha sido junto a instrumentos guatemaltecos. Ha
integrado varios conjuntos entre los cuales estd la Marimba de Manuel Morales, la
Marimba Ideal de los Hermanos Hurtado, la Marimba de los Hermanos Oliva (la primera que
dirigio), la Marimba «Gallito», La Olimpica Quiché Vinach. Estudié en el Conservatorio
Nacional de los maestros Augusto Cuellar y Manuel Alvarado.

Por sus dotes artisticos ha recibido muchos homenajes que estan plasmados en  medallas,
diplomas y plaquetas de diferentes instituciones como: Banco de Occidente, Asociacién de
Ingenieros la Escuela «Ricardo Castafieda Paganini», Canales de Television, etc. El homenaje
de mayor relevancia para él, lo constituye el reaalizado en el Teatro Nacional de Gautemala
donde se le entregé, El Pedestal de Oro,

CARLOS HERRERA ALVARADO

Tipografo, Marimbista y Composito, nacié en el municipio de Colomba, Quetzaltenango, el 8
de agosto de 1914 siendo sus padres don Carlos Herrera Castafieda y dofia Paula Alvarado de
Herrera. Entre sus maestros tiene preferentemente lugar, Ramiro Reyes.

Ejecuta también guitarra y mandolina, lo que facilité la organizacion de la estudiantina ARCU
de Retalhuleu donde radica. Por sus méritos ha recibido varios diplomas, triunfé en varios
concursos clasificando en los primeros lugares como el conquistado en la T.G.Q. Tiene
grabado varias melodias como. «Alegres posadas», «Madrecita Querida», «Bolero y valsy,
«Costefinas», asimismo tiene un regular nimero de musica inédita.



VICTOR MANUEL GUERRERO

Victor Manuel Guerrero nacié en Quetzaltewmagl23 marzo de 1928 pertenece a una
familia de guitarristas y compositores de laréeAltense, donde obtuvo su educacion,
al principio de su progenitor y posteriormente amaestros quezaltecos de la Escuela de
Musica «Jesus Castillo», donde afios méas teallaj6é como catedratico.

Més tarde fue nombrado Catedréatico de Educaciéondsllusde la Escuela Normal Rural

de Occidente de Totonicapan donde labor6 pomaliginpo. Con deseos de superacion
amenizo algunas fiestas, ademas, actu6é en Cluesturnos como pianista y organista,
ha compuesto musica, escolar y melodias de tdahte entre las dltimas estan: «14
calle 11 - 42», «El Estudiante», «Rosalind#se.

Guerrero es miembro de la Asociacion Guatemalteca de Autores y Compositores enla que
ha figurado algunas veces como candidato para ocupar puestos directivos y ha colaborado
en muchas oportunidades como intérprete de grabaciones de identidad.

CARLOS FRANCISCO MARROQUIN

Empresario, Marimbista y Compositor, nacié en el municipio de Génova, Quetzaltenango el
24 de julio de 1,930. Inicié sus estudios de marimba con el maestro, José Antonio
Marroquin, ampliandolos mas tarde en la Universidad Popular bajo la direccién del profesor
Julio Anibal Delgado Requena. Ha integrado varios conjuntos sobresaliendo entre ellos el
conjunto dirigido en AGAYC con el nombre de JOLON CONOP el cual sirvié de fondo
musical al grupo de Ballet con proyeccion folklérica que tantos triunfos obtuvo en la
capital como en los diferentes departamentos y enlos municipios donde se presento.

GERMAN FLORENCIO GARCIA GOMEZ

Trompetista, Marimbista y Compositor, nacid en el municipio de San Francisco la Unidn,
Quetzaltenango el 2 de mayo de 1,948 siendo sus padres Guadalupe Agapito Garcia e Isabel
Gomez. Estudid en el Conservatorio Nacional de Musica y Artes Escénicas de la ciudad
capital con los maestros Alfonso

Alvarado y Alfonso Colindres.

Ha integrado varios conjuntos musicales, reentos que se encuentran la Marimba
«ldeal» y Marimba  «Alba» de Quetzaltenangoenyla capital la Marimba y
Orquesta “Gallito”, asimismo dirigié la Marimb&Quiché» para efectos de grabacion.
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Cuando participd en un concurso de son nagiob&uvo un segundo lugar, lo que
desde luego confirma que tiene especial ogaistescribir el ritmo, ha inspirado los
siguientes temas «ElI Marchante», “Un Son para’V6Madrecita”, “Son del
Caliente”,etc. También escribi6 musica de difeentritmos extranjeros como las
guarachas. Pertenece a AGAYC donde desempgdscaon la Junta Directiva.

FIDEL MAXIMILIANO FUNES NOLASCO

Conocido popularmente como Fidel Funes, naammdel municipio del Tumbador, San
marcos el 12 de marzo del 1,956, hijo deveStte Funes y Estela Nolasco, desde
nifio tuvo inclinacion por la musica, su Padréri@do las facilidades para ingresar al
Conservatorio Nacional. Como marimbista presto sasvicios en la Marimba de Bellas
Artes y posteriormente organizo su propio corgurd la cual ha dado las mas grandes
satisfacciones y muchos éxitos de fama internatioya que su nombre es conocido en
casi toda Latinoamérica como Estados Unidos y especialmente en los lugares donde
ha actuado con su marimba-orquesta. A demasmatémbista de calidad, es
trompetista, arreglista y cantante.

Ha grabado una cantidad considerable de sical de autores nacionales y

extranjeros incluyendo algunas melodias de su @ilioppiracion como «Denis Cristabel «
«Mi lindo Tumbador» « Teresita» y otras mas.

Por su meritoria labor artistica ha recibido esuiomenajes estando entre ellos programas

de oro; el haberlo declarado Huesped de Honor emudaicipalidad de San Pedro
Sacatepéquez y de haber sido declarado «HgdilBcto» de su tierra natal.

ACTIVIDADES

1. Redactar un lisis de la Historia del Himno Nacional de Guatemalalnvestig
1. Redactar un analisis de la Historia del Himnoiblzal de Guatemala.

2. Investigar y analizar sobre la parte dogmattdatorica, ideoldgica, heraldica, civica,
geogréfica heraldica y apoteosis.

3. Investigar sobre la Estructuracion del Himnoibiaal de Guatemala.

4. Haga un analisis sobre la importancia del coniggito que debe tener un ciudadano
ante los elementos que lo identifican ante el mundo

5. Analice la importancia del aporte en la prodtenusical de los autores de musica
regional.



UNIDAD 3

Voces HUMGNGS . ... ettt aae e

Sonidos Instrumentales
Instrumentos de Cuerda Frotada
Instrumentos de Cuerda Pulsada
Instrumentos de Viento de Metal
Instrumentos de Viento de Madera
Instrumentos de Percusion
Otros Instrumentos Musicales
Instrumentos Musicales Mayas:

El Tun,

Tzijolaj,

Zu,

Caracol,

Guiro de Hueso,

Chirimia y
Marimba.

Actividades 59



VOCES HUMANAS

Se le denomina voz al sonido que se obtiene poiara la vibracion de las cuerdas
vocales.

La voz humana se clasifica de acuerdo con la stero tesitura que posee cada persona,
0 sea la cantidad de sonidos que esté en capatzdamitir.

Las voces segun el sexo pueden ser femeninas cuimas. Son femeninas las voces
agudas como las que producen las cuerdas vocalas dwijeres y se dividen en: Soprano,
Mezzosoprano y Contralto.

Soprano: Es la voz mas aguda en la mujer. Las sopranos tsgivelen en soprano
dramética que es la mas voluminosa; soprano lfisaes de un volumen mediano y de
muy bellas notas agudas y soprano ligera o col@aatjue es la mas aguda y propia para
hacer grandes adornos en el canto.

Mezzosoprano:Es la voz intermedia, fijada entre la soprano gaatralto.

Contralto: Es la voz méas grave o baja de la mujer.

Las voces de los niflos hasta los 13 afios no tidaerminado un timbre exacto ni una
extension definida ( salvo raras excepciones),rgmir la cual se les denomina “voces
blancas” aunque algunos se les asignan la adencgnnde tiple y contratiple que
también se usa como sinénimo de soprano y camtralt

Las voces masculinas son las de los hombres dedpuagubertad y estan clasificadas en
tres clases que son: Tenor, Baritono y Bajo.

Tenor: Es la voz mas aguda del hombre.

El tenor a su vez se subdivide en: tenor dramdénataliano,robustg, con una cualidad
distintiva en los registros mas graves que le aceat baritono, y el mas ligero y agil tenor
lirico. Menos comun es el tenor heroico (en alerktldenteno), una voz dramética con
una potencia suficiente para proyectarse por enderias grandes orquestas que requieren
algunas Operas alemanas, especialmente las derdR\dt@gner. El término tenor deriva de
tenereen latin (tener, sostener)

Baritono: Es la voz que media entre el bajo y el tenor drmmat
Bajo: Es la voz mas grave del hombre y puede ser: Bajtacte y bajo profundo. Bajo
cantante es la voz media entre el baritono y @ pejfundo que es la voz humana que da

los sonidos més graves existentes dentro de ladasowocales.

SONIDOS INSTRUMENTALES



SONIDOS INSTRUMENTALES

Se denomina sonidos instrumentales a todos aqueglie se producen por medio de
instrumentos musicales, los cuales son ejecutddosiferente manera, segun sea su
construccion y se encuentra clasificados de laiesiger maneraDe viento, de cuerda, de
percusién, electr6fonos.

Los instrumentos de viento: se subdividen a su vez en instrumentos de Viento-
madera, fueron construidos originalmente de mageaanque en la actualidad algunos de
ellos se construyen de metal, siguen perteneciarlddamilia de madera; su caracteristica
es producir sonidos dulces y menos fuertes quedésviento-metal; a esta familia
pertenecen: el picolo, la flauta, el oboe, el congtés, el requinto, el clarinete, el saxofon,
el fagote, el contrafagote y los instrumentos guejscutan como los anteriores, que son de
manufactura rudimentaria y que ejecutan los natil@&uatemala, como la chirimia, el zu
y el tzijolaj.

Los instrumentos de viento metalson construidos generalmente con determinadas
aleaciones de laton o plata y su sonido es fygoteede llegar hasta lo estridente; entre
estos estan: el cornetin, la trompeta, el alttypehbon de vara, el trombon de pistones, el
tenor, el baritono, el corno francés o trompagéthn y la tuba.

También forman parte de esta familia las trompgtagmbolos que se usan en las bandas
de guerra.

Se conoce también otra clase de instrumentos el@ovy teclado como el acordeon, el
armonio y el organo de tubos. A estos se les poedgiderar como instrumentos de viento
comprimido, que difieren de los anteriores en queeatocan con el aire expulsado de los
pulmones del hombre sino por el aire almacenadmduelle, aire que al accionar las
teclas, escapa por determinados agujeros queidgenlinacia las lengietas, las que al vibrar
producen el sonido correspondiente.

Los instrumentos de cuerda:producen el sonido por medio de cuerdas de diferent
calibre, las que vibran al frotarlas por mediaidearco consistente en una encerdadura
colocada en un alma de la madera llamada arcmdtsimentos de cuerda frotada son: el
violin, la viola, el violoncello y el contrabajo.

Los instrumentos de cuerda pulsadase ejecutan por medio de una ufieta, pta o
con la punta de los dedos; entre estos estamalaliarpa, la guitarra, la mandolina, el
banjo, la bandurria, el bandoldn, etc.

Los instrumentos de percusion:se ejecutan golpeandolos, ya sea con la palma de |
mano o con un mazo o bolillo y se subdividen etrunsentos de percusion ritmica, como
su nombre lo indica, se utilizan especialmente pacar los diferentes ritmos de trozos
musicales; unos estan construidos con membrarteoy sin ella. Los que estan hechos con
membrana pueden cambiar de tono, segun el gratiadiz o la temperatura ambiente,
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pero no estan construidos para ejecutar melodiaxeimo hemos dicho solamente
acompafamientos ritmicos. Entre estos aparecetimbales, el bombo, el redoblante, el
tambor, la pandereta, el bongo, etc. Entre losnguienen membrana podemos citar: las
castafuelas, las maracas o chinchines, la clagejrel, el cencerro, etc. En Guatemala en
algunos

lugares se utilizan el tamborén, el tambor pequehimediano, la carraca, la tortuga, y el
tun, instrumentos que pertenecen a la familia sieumentos de percusion ritmica.

Los instrumentos de percusion melodicason los que ejecutandose a base de
golpes, producen escalas completas ya sean diasomicromaticas, lo que permite al
ejecutante obtener de ellos toda clase de meldeii@ie estos aparecen: la marimba
sencilla, la marimba doble, el xil6fono, las camgmatubulares, el piano y la celesta. ( estos
dos ultimos pertenecen a la familia de percusidgqumsu sonido se obtiene por medio de
unos martilleles que golpean las cuerdas, podoatgunos les llaman instrumentos de
cuerda percutida.

Instrumentos electrofonos:son instrumentos que aparecen ultimamente, cuyas
vibraciones son producidas por un altavoz y orig@samediante fluctuaciones de corriente
eléctrica. A esta familia pertenecen las: las gitaeléctricas, los 6rganos
contemporaneos, las solinas, los sintetizadores, et

INSTRUMENTOS DE CUERDA FROTADA
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Violin Viola ioloncello




INSTRUMENTOS DE CUERDA PULSADA

Mandolina

Guitarra clasica arpa irlandesa

Trompeta



INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL

Corneta

tuba Trombon

INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA

Flauta
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clarinetes saxofdn

Oboe
INSTRUMENTOS DE PERCUSION RITMICA

derbuca pandereta



tambores con sonajas Maracas

Guitarra Electrica



INSTRUMENTOS MUSICALES MAYAS

Los instrumentos musicales del
Pueblo Maya tienen semejanza con

los de los Aztecas, pero su diferencia

radica en la figura y forma decorativa.
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El TUN

Atendiendo el papel desempefiado durante los réyalgpios del Pueablo Maya como
instrumento de guerra consideramos que el mas temer es el tun. Este instrumento
consiste en un cilindro de madera de hormigo vagieoh dos ranuras en forma de H en la
parte superior, las cuales dan origen a dos leagipgndientes del mismo cilindro y se
tocan golpeandolas como las teclas de la marindragnpdio de un bolillo consistente en
una vara de madera que en uno de sus extremosuti@neabeza de hule, con la cual se
golpea para producir el sonido. La altura del souieipende del tamafio de las lengletas.

El sonido del tun cambia generalmente de alturbiddea la accion del tiempo o a la
temperatura ambiente.

EL TZIJOLAJ
Es un instrumento construido con cafia de carrian,eznbocadura recta y con tres o
cuatro agujeros de fonacion. Su timbre agudo yqgidweal del picolo, es dulce y agradable
y de poca intensidad. No tiene una medida regulaeta, lo que si cabe mencionar es que
este instrumento es el mas agudo de la organodyafie’.

La palabra tzijolaj traducida al idioma espafiogndfica “Elevador de oraciones”;
cuyas melodias, concuerdan con las composicionesa®dado maestro Jesus castillo, en
su canto de los “Coronaditos”, pajaros que hab#@ana ciudad, y que los indigenas
consideran que diariamente elevan sus cantos atl@relandole gracias por el alimento
gue les dio el dia anterior y pidiéndole el delvaudia.
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El Tzijolaj anteriormente lo hicieron de jade, darb quemado y de hueso de venado,
ademas del que hacen hasta la fecha de cafia dm cijemplares de barro y de jade se
encuentran en algunos museos, no asi los de heegenddo que el tiempo y la tierra han
de haber pulverizado.

Los instrumentos musicales de cafia fueron muyatibs por los antiguos aborigenes,
como lo menciona el Dr. Spiden Asi mismo Fray Didgd_anda quien dice que los mayas
tenian recreaciones muy alegres, representandasfaron mucho donaire. Usaban
atabales, pitos de cafia y hueso de venado cguéacompafiaban sus danzas como el del
colonche o juego de cafas y otra guerrera en latguaban parte hasta ochocientas
personas que llevaban banderolas en las manos.

El Popol-Vuh nos habla del Tatil Q’an ab’aj quecemsidera que es un instrumento
sonoro hecho de piedra de jade.

EL zU

La palabra Zu en el idioma K'iche’ significa saplor lo que los nativos dan el
nombre de Zu a todos los pitos de cafia en los gueopla para obtener el sonido.
Antiguamente conocieron ZU-B’aq palabra compuesta pu-soplar y b’ag-hueso, que
significa pito de hueso.

EL CARACOL

Otro aparato sonoro utilizado por los aborigene&datemala, especialmente para las
guerras, consiste en la concha de un caracol endeémgran tamafo, horarado en el vértice
agudo de la espiral, donde apoyaban con fuerzdalmes para producir el sonido
explosivo como instrumento de viento metal, logamun timbre parecido al de una
trompa (corno francés); los mas grandes producersamido ronco como el de la
cornamusa. Los aztecas lo denominaron ATECOCOIdtg mstrumento dejo de utilizarse
y solo se tiene conocimiento de uno que conserghb@adadano italiano Héctor Montano
en el afo 1915.



EL GUIRO DE HUESO

Es un largo hueso con una serie de insercionesveesales en toda su longitud que se
tocaba frotdndolo con un hueso pequefio y aplamadoisamente sobre las inserciones. El
altimo que se conociod fue el que usaba la banddudduetenango a principios del Siglo
XX, siendo director Jesus Tanchez Alvarado, paemta@r el caracter autéctono de las
melodias indigenas que en aquel entonces se djaouta

Los nativos dejaron de usarlo y actualmente se denmadera o de calabazas,
acompafando musica Afro americana o Afrocubanasi@eramos que se asemeja al guiro
cubano.

LA CHIRIMIA
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Es un instrumento de origen arabe importado entrageerras por los invasores, cuyo
sonido, parecido al del oboe, gustd a los aboegequienes lo introdujeron en sus ritos
religiosos con el beneplacito de los espafioles,gles pensaron que asi lograrian con
mayor facilidad quitarles el gusto por los instramos que ejecutaban y que para los
europeos eran paganos.

Actualmente es el instrumento mas popular y de mgysto y aceptacion entre los
nativos, por lo que podemos citarlo como un insantm netamente guatemalteco, ya que
ademas son ellos quienes lo fabrican. Consistenénho de madera con ocho agujeros de
entonacion. Se ejecuta con la boca con una lengladike hecha de palma y atada su
extremo inferior por medio de un hilo e introdwcieh una ruedita de madera que la une al
tubo (algunas son ajustadas con un pequefio tubitintna).

Su timbre es fino, triste y pastoril, parecido el dboe; se toca acompafnada del tambor
mediano y es hasta hoy dia el instrumento prefat@ueblo indigena, tanto para sus
creencias o ritos religiosos, como para sus figsasculares con finalidades ceremoniales.



Se observa en muchos lugares muy distantes dedacccomo en las cofradias donde
se intercambia musica de chirimia y su inseparatdenpafante, el tambor mediano, como
movidos por un resorte, todos saltan para danzénad de la musica netamente suya.

LA MARIMBA

Instrumento autéctono presente en todas las aemgrdicas de nuestro pais, muy
gustado y apreciado por todo guatemalteco que stadeama a su patria, pues en la
marimba se ejecuta musica ligera escrita en togsedlle ritmos, asi como variedad de
composiciones selectas para gustos refinados.

El origen de la marimba es muy discutido, algumoattibuyen al continente africano,
otros lo suponen de Indonesia y hasta hay qulereeen del amazonas.

Quienes atribuyen su origen al Africa, creen que miembros de esas cultura
construyeron algunas marimbas de las usadas pesrezilsu pais de origen al venir a tierras
guatemaltecas y que los indigenas copiandoles @lelmolo retomaron a su modo
poniéndole cajas de resonancia, hechas de tubdsaod( o de calabazas, siendo
ejecutadas en un principio por una sola persom@nahndo mas tarde cierto grado de
perfeccién que permitid su popularidad entre lased sociales de Guatemala.

Las cajas de resonancia se hacen actualmente dgarael cedro o ciprés, afinadas de
acuerdo con la tecla y con una membrana pegadaeranen el extremo inferior lo que
permite el charleo que facilita la prolongacion sehido; la construccion de las primeras
marimbas fue de sélo escalas diatonicas y se tesldiombre de Marimbas Sencillas; en
las que para “Bemolizar” un sonido, los ejecutarmiegaban una bolita de cera en un
extremo de la tecla, bajandole asi medio tono,cueé los marimbistas llaman transportar.

De las primeras marimbas que se tiene conocimette las marimbas de aro o arco,
consistentes en un teclado de madera de hormidocactm sobre un marco de madera
(pino 0 cedro) con un cincho de tecla que serligezutante para colgéarsela al cuello
cuando tenia que ejecutar en forma portatil; tealabazas o tecomates que le servian de
cajas de resonancia. Estas marimbas pueden verseerados museos y todavia se
encuentran en algunos lugares distantes de lactidolade las ejecutan de vez en cuando
las personas que la han heredado de sus antepasados

Posteriormente aparecié la marimba sencilla deidayg hablamos que produce escalas
diaténicas Unicamente, con cajas de resonancianyunoteclado donde ejecutan tres o
cuatro personas; este conjunto lo agrandaron agflegh una marimba pequefia que
recibié el nombre de Tenor, en la cual ejecutan aldees personas; fue asi como se
conocid el instrumento hasta inicios del siglo XX que aparecieron las primeras
marimbas de doble teclado, al par de marimbas lEenese le dio el nombre de Marimba
Cuache.



Hasta la fecha se acostumbra el uso de dos masjmdeaominandose a la pequefia
tenor y a la grande simplemente marimba; el narderejecutantes es el mismo que toca
en las marimbas sencillas cuaches, agregandolesnirabajo al que han suprimido una
cuerda y le han dado el nombre de violon el cuaneen forma pulsada; y una bateria para
acentuar el ritmo de las diversas melodias queligec

Los puestos de los ejecutantes de la marimba tigesiguientes nombres: Picolo,
tiple, centro y bajo, comenzando por la parte ngasla y el tenor. En la marimba grande se
acostumbra tocar la primera voz de la melodisglguicolo y en el tiple; el ritmo, en el
centro y en el baj, la nota mas grave del acoraestorespectivo cambio para evitar la
monotonia. En el tenor se toca la segunda voz gcasvtercera, a lo que los marimbistas
llaman “llenos” y el bajo del tenor refuerza lampera, haciendo algunas voces contra
melodia.

En la actualidad los marimbistas profesionalesuggerel instrumento a base de solfeo,
hacen arreglos en los cuales cada ejecutante uegaapel distinto; esto ha venido a
complicar la ejecucion del instrumento, pero levdes encanto y lucidez.

El compositor Raul Albizd Anleu ha ideado un estile marimba fraccionada,
consistente en seis marimbas pequefias, una pasaegaclitante, lo que desde luego
permite mayor independencia en la ejecucion deespectivos papeles. A este conjunto le
dio el nombre de “Guate Marimba”.

El licenciado David Vela dice: “Nos referimos atésis del Dr. Castafieda Paganini
sobre la posible reinvencién

de la marimba en Guatemala, por los negros traddo® esclavos en el siglo XVI ,
sorprende no obstante que la marimba aparezcatempranamente entre comunidades
cerradas de la influencia de los negros, entreadds) montafias, y faltd en las zonas
realmente habitadas por la raza de color” Ahora Ibweque resulta indudable es que el
genio inventivo del guatemalteco transformo elrimsento hasta el punto de hacerlo suyo,
como expresO Erna Fergusotba marimba puede no ser de Guatemala pero
indudablemente es guatemalteca”



ACTIVIDADES

Investigar sobre instrumentos musicales existentes en la comunidad para analizar el
papel que desempefian.

Investigar sobre las diversas teorfas sobre el origen de los instrumentos mayas.

Analizar sobre la importancia del papel de los instrumentos mayas en diversas
actividades culturales.

Hacer un analisis sobre como los nuevos ritmos musicales intervienen en la conducta
del ser humano.

Investigar sobre lugares donde fabrican el instrumento autdctono la marimba.

Investigar los conocimientos sobre la ejecucion del tan y la chirimia.



UNIDAD 4

Division de la MUSICA . ..ot e e,

Mdsica culta, Mdsica Popular, Misica Homofonica, Mdsica Arcaica,
Mdsica polifénica, Mdsica cldsica, Mdsica Romantica,

Mdisica Moderna, Mdsica Contempordnea.

Rondé.

Ostinati

Folklore

Mdsica Folklérica de Guatemala

El Son

Guarimba.

El Caribe.

Otros Autores de Musica Nacional e Internacional ..............

Francisco Pérez Mufioz (Paco Pérez)
Ludwig Van Beethoven

Johan Sebastidn Bach

Wolfgang Amadeus Mozart

Jests Castillo

Federico Francisco Chopin

José Domingo Betancourt

Joaquin Orellana

Actividades 75



DIVISION DE LA MUSICA
Por su estructura y utilidad se divide dhisica Culta y Masica Popular

Musica Culta:

Este tipo de mdasica, es la escrita por masicdsiesta base de normas y técnicas
especificas. Dicha musica se clasifica de la sigai manera: Musica Homofénica,
Arcaica, Polifénica, Clasica, Romantica, ModernaGontemporanea.

Musica Popular:

Conjunto de géneros y estilos musicales desarpdlgdpracticados por personas con
poca 0 ninguna preparacion musical; se comercrabizravés de vias muy concretas y se
difunden gracias a los medios de comunicacién deamen un sentido mas ambiguo, el
concepto de musica popular puede también refesirsgalquier género musical con fines
recreativos.

Algo muy importante es que en nuestro medio el merde musica popular se refiere a
la musica que el pueblo conoce y aprecia, inclugeadolklorica ya que ésta prevalece por
todo el tiempo, caso contrario ocurre con la migajaularizante que con el tiempo pasa de
moda.

Este tipo de musica circula principalmente en forde impresos (partituras y
cancioneros), grabaciones (discos, cintas, petyl@misiones (radio, television, sistemas
de megafonia) y por ello es facilmente reproducible

En casi todas las culturas hay algun tipo de musicaelementos populares que ha
servido para el entretenimiento.

Conforme la industria de la muasica popular se ftergliendo, se fue involucrando a
nuevos profesionales en el aspecto financiero| kegacial. Interpretacion, los musicos
profesionales han formado sindicatos para pressn&salarios y regular las condiciones
de trabajo.

El auge de este tipo de musica cambio la funcidéstke en la vida cotidiana. La muasica
en el hogar, que antiguamente era la diversiomdeglite, se convirtio en algo habitual de
la vida doméstica de la clase media. Los textodadecanciones reflejaron los temas
fundamentales de la sociedad, retratando la esmrda desesperacion, el humor, la
frustracion, la nostalgia y, sobre todo, el amomeédida que las ciudades superaban a las
areas rurales en cuanto a poblacion, los estilda delsica popular sirvieron a sirvieron a



las necesidades psicolégicas como portadores deesakulturales y como sefas de
identidad.

Musica Homofodnica:

Tiene una melodia con acompafiamiento de acordes, el oyente se atiene a la melodia de la
voz superior. En una ronda, el oyente sigue el movimiento melddico que pasa de una a otra
voz.

Dentro de esta musica se encuentra la ambrosiana ( himnos, antifonas, responsorios,
salmos) cuyo fundador fue Ambrosio de Milan (333 a 397) y la gregoriana (canto llano) que
tomod el nombre de San Gregorio el Magno (540 a 604) quien la recopilé y la agrandé con
cantos compuestos por él mismo.

Musica Arcaica:

Fue la musica (italiana) que dio origen a la polifonica con el organum o diafonia y
luego con el discanto (siglos IX a XI) con los monjes benedictinos Hucbaldo y Guido
d’ Arezzo.

Musica Polifonica:

En el siglo Xl da inicio la musica polifdnica cuyas formas principales son el motete, el
madrigal, el oratorio, la cantata la tocata, la partita y la fuga, encontrandose entre sus
principales exponentes a Tomds Luis de Victoria, Pedro Luis de Palestrina, Arcangello Correlli;
Orlando de lasso, Jorge Federico Haendel y Juan Sebastian Bach.

Miuisica Clasica:

En la segunda mitad del siglo XVII llega a su madurez la forma sonata de la cual nace la
sinfonia y el concierto, estableciéndose entonces la época clasica en la que sobresalen los
grande genios: Haydn, Mozart y Beethoven; este tltimo iniciando el declive el clasicismo
en sus sonatas, cuartetos, sinfonias, etc. Dando inicio hacia al periodo romantico llamada
también posclasico en donde predomina también la accién de la poesia sobre la musica.

Musica Romantica:

Aparece en el siglo XIX las grandes figuras, Schubert, Weber, Endelssohn, Chopin, Suman Liszt,
et.. y se nota el florecimiento del lied en la unién de la musica y la poesia. Surge también la
musica de programa y adquieren gran difusion los recitales de solistas pudiéndose conocer
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entonces el virtuosismo de violinistas como Nicolo Paganini; de pianistas como Franz Liszt’
Frederic Chopin, etc.

Musica Moderna:

A finales del silo XIX aparece el impresionismo, marcando de esta manera la época o periodo
moderno con las obras de Faure; Debusy y Ravel; luego la técnica atonalista o de los doce
sonidos con Shoemberg y después de la segunda guerra mundial se inicia el periodo
contemporaneo con la musica electrénica

Musica Contemporanea:

A partir del siglo XX la equidad entre el canto y la poesia encuentran su identificacién con la
musica instrumental y la danza.

El desarrollo de la musica Folkldrica estd estrechamente ligado con la historia de las lenguas,
literaturas, costumbres y religiones. Su origen es totalmente desconocido pero se puede
asociar con la aparicion de la danza y del canto como fenédmenos artisticos creados por los
pueblos.

RONDO

Es una forma de musica instrumental derivada del rondeau (musica francesa) que consistia
en una composiciéon poético musical en forma de danza cantada, muy usada por los
troveros y trovadores como musica mondédica que estuvo en boga durante los siglos Xll y
XIll, era musica que acompafaba a las danzas cortesanas y en el cual un solista cantaba las
estrofas y el coro contestaba cantando el refran o estribillo, de donde se deduce que el
rondeau constaba de dos partes musicales alternadas entre un solista y el coro.

Tuvo formas muy variadas siendo la mds simple la de seis versos: a) estribillo; b) coro; a)
estribillo; b) estribillo; a) coro; b) coro.

Podemos decir que el rondd es una pieza musical en la que se va repitiendo la primera fase
a distancias regulares, la cual recibe el nombre de estribillo, mientras que las otras frases se



Ilaman estrofas o coplas. El estribillo algunas veces se repite igual que al principio y otras es
repetido con algunas variantes y adornos entre las estrofas o episodios sucesivos.

Desde el siglo XIV la danza instrumental denominada estampida tiene las caracteristicas del
rondd y estuvo en usos hasta fines del siglo XVII, en que se fusiono con el rondé.

Durante la época del barroco el rondo llego a irepsmde tal manera que todas las formas
de musica de baile y hasta el Aria (composicidisioal de caracter melodico) tomaron la
forma del rond6 y al mismo tiempo el rondo instrataé continuaba propagandose, al
principio como una forma propia de Francia, la grento era imitada por compositores de
otras nacionalidades, llegando posteriormente alsatovimiento tipico del final de la
sonata, del cuarteto, de la sinfonia y del cormwigue por su movimiento ligero da a estas
formas clasicas, el caracter de un final alegre

éPero qué es rondd? diremos que Rondd, es una forma musical en la cual un tema principal se

alterna con otros episodios o temas contrapuestos.

OSTINATI

Es un término italiano que designa la manera peculiar del acompafiamiento de una melodia con
determinado dibujo melédico, formado por varias notas del bajo que se repiten durante todo o
casi todo un fragmento musical.

En composiciones del siglo Xlll se encuentra el inicio del ostinati, donde los motetes (pieza vocal
religiosa) forman un contrapunto sobre motivos del canto llano.

Durante los siglos XV y XVI en las misas y moteles de Holanda aparece utilizandose mucho el
ostinati.

En la musica instrumental espafiola aparece el ostinati desde el siglo XVI donde el piano
ejecuta el ostinati y la viola de gamba forma nuevos contrapuntos; también emplearon esta
técnica los compositores italianos y los ingleses en el siglo XVII pero llegd a su apogeo en 1700
con la cantata y con el aria de la 6pera. Son ejemplos célebres Pasacaglia, para érgano en Do
menor de Juan Sebastidn Bach; la marcha funebre de Chopin; el vivace en La mayor del cuarteto
OP. 135 de Beethoven, etc.

FOLKLORE



Término que denomina la ciencia de las tradiciones, costumbres y artes populares. El folklore
musical constituye una de las formas de expresién humana mas importante cultivada en todos los
paises por un gran numero de eruditos y cuya estrecha relacién con la historia de las lenguas, de
las literaturas, de las costumbres y de las religiones, aparece cada dia con mayor claridad.

MUSICA FOLKLORICA DE GUATEMALA

Entre la musica folklorica de Guatemala, podemasepen primer lugar la que ejecutan
los aborigenes en flauta o pitos de cafia, violidesimias, guitarrillas, arpas, guitarras y
tambores de tosca construccion; la cual a podiddupa a través de los tiempos, a pesar
de la influencia de ritmos extrafios, gracias dridiciones religiosas y a las creencias de
los nativos, que en su mayoria aceptan los ritahoheanes, sajorines con quienes al ritmo
de sus melodias, en iglesias, cofradias, o al@ieedos y montafias, envian sus oraciones
al creador para que los proteja, les de salud gndmi cosechas. Asimismo aparece la
musica para las danzas como “El rabinal Achi”,déa‘Los Compadres” etc. Que realizan
con sus propios trajes, estando también la de tEitdr, la de “Los Mexicanos”, “El
Venado”, “La Conquista”, “La Culebra”, “Los Moros"Moros Cristianos” que efectian
con mascaras Y trajes de vistosos colores.

Dentro del folklore guatemalteco se encuentramralg canciones infantiles entre las
cuales podemos mencionar “Matatero-terola”, “Elacalito”, “VYamos a la mar”, “La
Ranita”, “San Agustin”, “Los Pollos de mi Cazuglatc.

Dentro de los ritmos de musica guatemalteca, teseprocipalmente el son vy la
guarimba. El son es el ritmo propio de los natiyda guarimba es el ritmo propio de los
mestizos, en el que se unen las caracteristit@®aeon la armonia europea.

EL SON

Se trata de una mezcla, aparecida en la décad@2fk de ritmos africanos, espafioles e

indigenas y, debido a ello, presenta numerosasdaes, incluso en cada pais donde se
practica. En unos casos se diferencia por la foreepresion de las estrofas y en otros por

los pasos de baile, que pueden llegar a ser déczajoa

Por su parte, el son guatemalteco, que proviene del vals y de la mazurca europea,
muestra una medida de ritmo ternario. Este ritmo musical es el mds conocido en
Guatemala y se manifiesta en todas las areas geograficas del pais, el son ha servido para
muchos compositores como un ritmo de ampliacién, escribiendo obras magistrales, tal es
el caso de los maestros Jesus Castillo, Ricardo Castillo, Benigno Megia, Mario de J. Silva,
Enrique Anleu Diaz, etc.

GUARIMBA

Es el ritmo de musica guatemalteca que se utiliza en bailes populares, se le denomina asi por dar a
entender que es un ritmo guatemalteco ejecutado en marimba. A principios del siglo XX , las
marimbas del occidente de Guatemala comenzaron a ejecutar un estilo de musica que daba la
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impresiéon de ser un son movido, pero con acompafiamiento ritmico, armonico y con
modulaciones tonales de la musica europea, al cual denominaron seis por ocho, por ser musica
escrita en compas de seis octavos, al que muchos suelen decirle seis por ocho.

EL CARIBE

El folklore de Guatemala cuenta con danzas de origen caribefio, practicados por negros y nativos
qgue habitan en el departamento de Izabal, especificamente en Livingston, quienes conservan las
tradiciones de sus departamentos y que hoy gracias al apoyo de instituciones estatales,
auténomas vy particulares han llegado a escenarios de la capital y de algunos departamentos,
grupos representativos para darlas a conocer.

OTROS AUTORES DE MUSICA NACIONAL E
INTERNACIONAL

FRANCISCO PEREZ MUNOZ (Paco Pérez)

Naci6 en Huehuetenango el 26 de abril de 1917, oseitqy lirico y cantante hijo del
espafol José Pérez y de la guatemalteca Luz Muafioendié sus primeras letras en el
colegio «La Aurora», desde su nifiez demostré tleneocacion de cantante, desde los seis
afos actuo en el teatro municipal de Huehuetenango.

En el aflo 1927 se trasladé con su familia a Quetrmahgo, donde tuvo varias
actuaciones como declamador y cantante. En 19®%esentd en el Teatro Municipal de
Quetzaltenango por primera vez, acompafandolo aiopel maestro Juan Sandoval,
interpretd el tango, por una cabeza, habiendoitecinerecidas ovaciones.

Posterior a este acontecimiento se conformé enQuierzalteco, en el cual se consagro
como cantante a la par de Manolo Rosales y JoséAlvarez.

Desde que se inauguro la radio TGQ en el afio 1B8@i0 una serie de conciertos
acompafado al piano por el Dr. José Pacheco Motioafirmando asi su calidad y
afirmando su prestigio.

En el afio 1944 concurso en el teatro Capitol deuldad de Guatemala obteniendo el
tercer lugar con su canci6bhuna de Xelaju” que en poco tiempo se hizo popular dentro
y fuera del pais.

Paco Pérez trabajo como Oficial del Juzgado Segud® Primera Instancia en
Quetzaltenango hasta el afio 1944, donde se retirégntrato que firmo con la Tabacalera
Nacional, para actuar en la radio TGW donde adeteaactuar como cantante creo el
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personaje comico de Ciriaco Cintura en el progrdeda “Tremenda Corte” de mejoral,
fue ademas un personaje importante en la comediddtdriazo en plena crisis” y actué en
la pelicula nacional “El Sombrerén” lo que leigalogiosos comentarios de la critica.

Pero Ademas de la Luna de Xelaju dejo las cansitfanjuyu”, “Azabia”, “Nifita”
“Madrecita”, “Arrepentimiento”, “Patoja Linda”,Chichicastenango” Falleci6é en un
accidente aéreo en el departamento

LUDWING VAN BEETHOVEN

Fue posiblemente el mas grande compositor que bayacido el mundo, nacié en
Bonn Alemania, el 16 de diciembre de 1770. Su pddienn fue tenor en la casa del
Elector de colonia y maestro de capilla en Bonrsd@emuy nifio demostré su habilidad
musical y a los diez afios hizo sus primeras comipogs, utilizando en ellas principios
establecidos por Haydn y Mozart.

En 1786 visitd Viena y conoci0 a Mozart, quiendié lecciones durante un corto
tiempo, pues regresé pronto por razones persoadesn.

Siempre traté de completar su cultura general iéefie, al principio relacionandose
con personas cultas, asistiendo a conferenciagepd® obras filosoficas y estéticas.

En 1792 fijo definitivamente su residencia en Vigoero Mozart ya habia muerto, recibio
clases con Haydn vy otros maestros. Cuando Beathitagd a Viena ya habia compuesto
gran cantidad de obras, de las cuales publicé alydaspués de revisarlas. Jamas compuso
por encargo: todo lo produjo por propia iniciativeue inagotable la riqueza de su
imaginacion melodica: le costaba, mucho esfueetecsionar que obras debian plasmar
en el pentagrama. Severo consigo mismo, solo danacer lo que le parecio esencial y no
todo lo que perpetuamente concebia; de esa cueetk yerse la calidad de su obra y no
la cantidad, la que a pesar de tanto celo del ceitgues numerosa.

Compuso obras escénicas como la opera “Fidelio’sicalpara vallet; oberturas; arias;

musica para tragedias etc. Obras corales comottCeis el monte de los Olivos”, misas,

cantatas, etc. Lieder que comprenden 66 cancioypearietas con acompafiamiento de
piano; 37 canciones escocesas; 57 irlandesasa2ilgls; doce de distintas nacionalidades,
danzas marchas para banda; musica de cadmara, npasigiano que comprende 32

sonatas, 5 sonatinas; 21 grupo de variaciones;ataaurondoés, etc. 9 sinfonias; conciertos
para piano y orquesta, para violin y orquesta, etc.

Beethoven di6 inicio al romanticismo, siendo cdasado el enlace entre la época clasica y
la post clasica conocida con el nombre de romantic



De sus sonatas son tal vez las mas conocidaslé“téhro de Luna” “La Patética” “La
Pastoral” y la “Apasionata’. Beethoven quedé totaite sordo en 1822 y desde esa época
podian comunicarse con él casi solo por escrito.

Murié en Viena el 26 de marzo de 1827. hoy suwsedéscansan en el cementerio general
de Viena cerca de los de Brahms, Schubert y JoBaauss.

JOHAN SEBASTIAN BACH

(1685-1750), organista y compositor aleman del
periodo barroco. Fue uno de los mas grandes y prolificos genios de la musica europea.

Bach nacid el 21 de marzo de 1685 en Eisenach, Turingia, en el seno de una familia que
durante siete generaciones dio origen, al menos, a 52 musicos de importancia, desde Veit
Bach (?-1577) hasta Regine Susanna Bach (1742-1809). Johan Sebastian recibioé sus primeras
lecciones musicales de su padre, Johann Ambrosius, que era musico de la ciudad. A la
muerte de su padre, se fue a vivir y a estudiar con su hermano mayor, Johann Christoph, por
entonces organista de Ohrdruff.

En 1700 Bach comenzd a ganarse la vida como miedabreoro de la iglesia de San Miguel,
en LUneburg. En 1703 paso a ser violinista dedaesta de camara del principe Johann Ernst
de Weimar, pero mas tarde, ese mismo afo, seAnestadt, donde se convirtié en organista
de iglesia. En octubre de 1705 Bach consiguié us thegpermiso para estudiar con Dietrich
Buxtehude, renombrado organista y compositor dan#ggjue afincado en Alemania, quien por
entonces se encontraba en Libeck y cuya musieay@ninormemente en Bach. Entre ambos
musicos se establecio una relacién tan positivesguestancia Libeck se prolongé un mes mas
de lo acordaddEsto levanto criticas por parte de las autoridagessiasticas, que ademas
se quejaban de las extravagantes florituras y damaon las qgue acompafnaba a la
congregacion en sus cantos religiosos. A pesardie su arte ya era demasiado respetado
como para que estas criticas pudieran desemboecar agspido.

En 1707 se casO con su primera esposa, Maria BaBsoh, prima segunda suya, y
marchd a Mulhose (en alemdwijilhausef como organista en la iglesia de San Blas. Al
afo siguiente volvio a Weimar como organista yimista de la corte del duque Wilhelm
Ernst. Alli permanecié durante los siete afios siggis, y se convirtié en concertino de la
orquesta de la corte en 1714. En Weimar compuss 8@aantatas, incluida la conocida
cantata de funerdbottes Zeit ist die allerbeste Zdit. 1707), y también compuso obras
para 6rgano y clavicémbalo. Comenzo a viajar p@mdnia como virtuoso del 6rgano y
como asesor de organeros.

Desde 1717 hasta 1723 trabajéo como maestro déacqlirector de musica de camara
en la corte del principe Leopoldo de Anhalt-Kéthé@urante este periodo escribio
fundamentalmente musica profana para conjuntosuimsitales e instrumentos solistas.
También compuso libros de musica para su mujejos,hton el objeto de ensefarles la
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técnica del teclado y el arte de la masica en génEstos libros incluyen éllave bien
temperado(l, 1722; Il, 1744), lasnvencioneq1722-1723) y elrgelbichlein(Pequeio
libro para 6rganq 1713-1717).

Un afio después de que su primera mujer muriera/2@, Bach se cas6 con Anna
Magdalena Wilcken, cantante e hija de un musicaderte que le dio trece hijos, ademas
de los siete que habia tenido con su anterior myjés ayudé en la labor de copiar las
partituras de sus obras para los musicos que dettéapretarlas.

Bach se trasladé a Leipzig en 1723 y alli perma@nektresto de sus dias. Su cargo de
director musical y jefe de coro en la iglesia dat8aomas y en la escuela eclesiastica de
Leipzig no le satisfacia por diversas razonesatdigputas continuas con los miembros del
consejo municipal, y ni ellos ni el pueblo apreaiatsu talento musical. Lo veian como a
un anciano estirado que se aferraba a formas dasale musica. A pesar de ello, las 202
cantatas que nos han quedado de las 295 que corepuseipzig todavia se siguen
escuchando, mientras que musica que entonces pa@atdosa ha quedado en el olvido.
La mayoria de las cantatas se inician con una@ecs coro y orquesta, a ella sigue una
alternancia de recitativos y arias para vocestasli acompafamiento, y concluyen con un
coral basado en un simple himno luterano La m(estéa siempre muy ligada al texto, y lo
ennoblece con su expresividad e intensidad esgiriintre estas obras destaca@#amtata
de la Ascension el Oratorio de Navidadformado este ultimo por seis cantatasPlasion
segun san Juan laPasién segun san Matéambién estan escritas durante el periodo de su
estancia en Leipzig, al igual que su magnifidiza en si menorEntre las obras para
teclado compuestas durante este periodo destasdanesasvariaciones Goldbergel
segundo libro deClave bien temperadyp el Arte de la fugamagnifica demostracién de su
conocimiento
contrapuntistico, formada por 16 fugas y cuatraonés, todos sustentados en el mismo
tema. Bach comenzé a quedarse ciego el ultimo afsudida, y murié el 28 de julio de
1750, después de someterse a una fallida operacidar.

EL RESURGIMIENTO DE BACH

Bach, tras su muerte, era recordado mas como sotdel 6rgano y el clavicémbalo que
como compositor. Sus frecuentes giras le habiaguesdgo una reputacibn como gran
organista de su tiempo, pero el estilo contrapticbisde sus composiciones sonaba
anticuado para sus contemporaneos, quienes pretgréstilo neoclasico que comenzaba
a imponerse, mas homofdonico y menos contrapurdigtie la musica de Bach. Debido a
esto, durante los 80 afios siguientes, su musiceefiazada por el pablico, a pesar de la
admiracion que le profesaban ciertos musicos conafgdhg Amadeus Mozart y
Ludwig van Beethoven. El resurgimiento del intgés su musica se produjo a mediados
del siglo XIX. ElI compositor aleman Felix Mendelsaopreparé una audicion de la
Pasidén segun san Mateo en 1829, lo cual facilitdaeimiento de un nuevo interés por
Bach. La Bach Gesellschaft surgi6 en 1850 a finedeontrar, editar y publicar los
trabajos de Bach.



Como este renacimiento de Bach coincidié con efeflimiento del romanticismo
musical, los estilos utilizados para interpretdderon a menudo distorsiones de lo que
Bach pretendia en realidad. La escuela musicaigiel XX, inspirada por el entusiasmo
de Albert Schweitzer, misionero protestante alemdédico, organista y musicélogo, ha
ido estableciendo unos principios de interpretaciés proximos a la época de Bach y a
su masica.

Bach fue, en buena medida, autodidacta en lo quefisee a la composicion musical.
Siguiendo la costumbre de su época, su principtdaoée estudio consistia en copiar en
un cuaderno la musica de compositores francesemaaks e italianos de su tiempo o
anteriores a él. Hizo esto durante toda su vidaryfrecuencia realizo arreglos sobre los
trabajos de otros compositores.

La trascendencia de la musica de Bach se debeaarmpgrte, al alcance de su intelecto.
Es conocido como el maestro supremo del contrapilrt capaz de entender y usar
cualquier tipo de recurso musical existente enaetdgo. Si queria, podia combinar en
una misma composicion los esquemas ritmicos dddasas francesas, la dulzura de las
melodias italianas y el rebuscado estilo contrdpticd aleman. Al mismo tiempo, podia
escribir para voz y para diversos instrumentos rsiwael maximo partido de las
propiedades de construccion y afinacion de cadalerailos.

Su capacidad para explotar y valorar los recuessips y géneros musicales le permitio
introducir importantes cambios de lenguaje instmtiale Asi por ejemplo, podia tomar
una composicion italiana para varios instrumentmsno un concierto para violin, y
transformarla en una obra para cémbalo solo. M&liahestudio de intrincadas lineas
melodicas, era capaz de reducir la compleja estiaiae una fuga a varias voces y
adaptarla para un instrumento como el violin oi@bwchelo. Los juegos de preguntas y
respuestas, y las dispersas texturas de los reagtaiperisticos, se pueden encontrar en
algunas de sus obras para tecla. La grandeza dter®ase debid, por supuesto, sélo a su
facilidad técnica. Es la expresividad de su mugicasente sobre todo en sus trabajos
vocales, lo que transporta y transmite su humanigladnmueve a quienes la escuchan.

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Compositor austriaco del Periodo Clasico. Uno dentds influyentes en la historia de
la musica occidental.

Nacio el 27 de enero de 1756 en Salzburgo, y ltizz@on con el nombre de Johannes
Chrysostomus Wolfgang Amadeus Mozart. Estudido caopold Mozart, su padre,
conocido violinista y compositor que trabajaba @midquesta de la corte del arzobispo de
Salzburgo.

MOZART, EL NINO PRODIGIO



A los seis afios de edad, Mozart era ya un consuimsaglprete de instrumentos de tecla y
un eficaz violinista, a la vez que hacia gala da ertraordinaria capacidad para la
improvisacion y la lectura de partituras. Todawg ke interpretan cinco pequefias piezas
para piano que compuso a esa edad. En 1762 Leopoldnzé a llevar a su hijo de gira
por las cortes de Europa. Durante este periodo esongpnatas, tanto para clave como para
violin (1763), una sinfonia (1764), un oratorio @By y la épera comicha finta semplice
(1768). En 1769 fue nombra#tmnzertmeistedel arzobispado de Salzburgo, y en La Scala
de Milan el Papa le hizo caballero de la Ordenal&dpuela Dorada. Ese mismo afio
compusoBastien und Bastiennesu primerSingspiel(tipo de Opera alemana con partes
recitadas). Al afio siguiente le encargaron escsibprimera gran éperilitridates, rey del
Ponto (1770), compuesta en Milan. Con esta obra su rejgutacomo musico se afianzo
todavia mas.

En 1771 volvié a Salzburgo. Su cargo en la ciudadma remunerado, pero le permitio
componer un gran numero de obras importantes dusaig afios, eso si, en detrimento de
su situacién econémica. En 1777 obtuvo permiso garaina gira de conciertos, y se fue a
Munich con su madre.

TIEMPOS DIFICILES

A la edad de veintiltn afios Mozart buscaba en lag<@uropeas un puesto mejor
remunerado y mas satisfactorio, pero sus deseae momplieron. March6é a Mannheim,
capital musical de Europa por aquel entonces, addda de conseguir un empleo en su
orquesta, y alli se enamoro de Aloysia Weber. LiEbpovié a su esposa e hijo a Paris. La
muerte de su madre en la capital francesa en Ef't8chazo de Weber y el desprecio de
los aristOcratas para quienes trabajaba hiciereretitiempo transcurrido entre su llegada a
Paris y su regreso a Salzburgo en 1779 fuerannimdpenegro en su vida.

Ya en su ciudad natal, compuso dos misas y un baerero de sonatas, sinfonias y
conciertos. Estas

obras revelan por primera vez un estilo propio § onddurez musical extraordinaria. El
éxito de su Opera italiandomeneo, rey de Cretancargada y compuesta en 1781, hizo
gue el arzobispo de Salzburgo le invitara a sucpalan Viena, pero se sintié explotado y
decidié marcharse. Se dedic6 entonces a dar aasesa casa que alquilaron para él unos
amigos. Alli compuso eSingspiel, El rapto en el serralleencargada en 1782 por el
emperador Jose Il

Ese mismo afio se casé con Constanze Weber, hermanar de Aloysia; juntos
vivieron acosados por las deudas hasta la mudrisod®ositor. Las 6perdsas bodas de
Figaro (1786) yDon Giovanni(1787), con libretos de Lorenzo da Ponte, aunduefaron
en Praga, no fueron bien recibidas en Viena. D&g8& hasta la creacion @msi fan tutte
(1790, también con libreto de Da Ponte), Mozartrewibié nuevos encargos de Operas.
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Para la coronacion del emperador Leopoldo Il compuss clemenza di Titg1791) con
libreto de Pietro Metastasio. Las tres grande®siat de 1788 N0.39 en mi bemol, No. 40
en sol menor y No. 41 en do maydaiter) nunca se interpretaron bajo su direccién.
Mientras trabajaba eba flauta magica(1791, con libreto de Emmanuel Schikaneder), el
emisario de un misterioso conde Walsegg le encargd misa de réquiem. Esta obra,
inacabada por la muerte de Mozart, fue su dltimmpasicion, que termind Franz
Sussmayr, discipulo suyo. Fallecié en Viena el Bidembre de 1791, se cree que por una
dolencia renal crénica. Sélo unos pocos amigofuarsu funeral. La leyenda por la cual
el compositor italiano Antonio Salieri pudo habesesinado a Mozart carece de todo
fundamento.

SU OBRA

A pesar de su corta vida y malograda carrera, M@smencuentra entre los grandes
genios de la musica. Su inmensa produccion (m&0@eobras), muestra a una persona
gue, ya desde nifio, dominaba la técnica de la csitipn a la vez que poseia una
imaginacion desbordante. Sus obras instrumentalesiyen sinfonias, divertimentos,
sonatas, musica de camara para distintas combiregce instrumentos y conciertos; sus
obras vocales son, basicamente, Operas y musidgledga. Sus manuscritos muestran
como, salvo cuando hacia borradores de pasajesi@spente dificiles, primero pensaba la
obra entera y luego la escribia. Su obra combmaldces melodias del estilo italiano y la
forma y el contrapunto germanicos.

Mozart epitomiza el clasicismo del siglo XVIII, s&lfo, claro y equilibrado, pero sin
huir de la intensidad emocional. Estas cualidadagpatentes sobre todo en sus conciertos,
con los dramaticos contrastes entre el instrumsoltsta y la orquesta, y en las dperas, con
las reacciones de sus personajes ante diferemtesiones. Su produccién lirica pone de
manifiesto una nueva unidad entre la parte voc#& ynstrumental, con una delicada
caracterizacion y el uso del estilo sinfénico poogé los grandes grupos instrumentales.

JESUS CASTILLO

Nacio en el municipio de San Juan Ostuncalco deadamento de Quetzaltenango
el 9 de septiembre de 1877; fue un notable cortpoguatemalteco merecedor del
aprecio y admiracion de paisanos y extranjeros, Sper investigaciones y experiencias
sobre la musica folklorica de Guatemala. Se leiders una de las mas grandes figuras de
Latinoamérica, pues gracias a su recia vocaciofegionalizo el arte de crear, y aun frente
a las limitaciones de la época y del medio ambjestipo desenvolverse poniendo su
técnica y su entusiasmo al servicio del folkloreiomal, en el cual encontro inspiracion el
cual le permitié arrancar de su espiritu expresoque tradujo en imagenes sonoras. El
gobierno francés lo condecoro con las “Palmas Auvahs” fue Miembro
HonorarioSociedad Académica Internacional de Hstoon sede en Paris; miembro activo
de la Sociedad de Geografia e Historia de Guateriidambro Honorario de la Sociedad
de Cultura Musical de Costa Rica; etc. Entre suaobstan “Fiesta de Pajaros”, tres suites
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indigenas; tres poemas orquestales; los poemamgio$ “Tecin Human” y “Bartizanic”;
4 rapsodias y cinco oberturas indigenas, las ofguashe Vinac y Nicté, los arreglos de
varias danzas tradicionales y su obra de alto yador sus profundas investigaciones “La
musica Maya Quiché” . Fallecié en la ciudad de @alegnango el 2 de abril de 1946.

FEDERICO FRANCISCO CHOPIN

Compositor y pianista polaco, nacié en Zelanowéawal 22 de febrero de 1810, a pesar
de su naturaleza, mostro desde su infancia extrawia sensibilidad musical y especial
vocacion por el piano, instrumento en que lo im@ria su madre Justina y su madre Luisa.
A los 9 afios de edad ya se le consideraba un Eemp

Con Joseph Elsner, director del conservatorio desdx@a, amplié sus conocimientos al
concluir sus estudios en 1827, se presentd conmisfazen su patria, mas tarde en Viena y
después en Paris, con gran éxito, conservando dasalees un magnifico prestigio.

Francisco Chopin expresa en su musica el romamiicide la época con una delicadeza
insuperable y escribio especialmente musica pard@&anopcomo sonatas, estudios
concertantes, polonesas, etc. Entre lo mas con@stiola marcha funebre y la polonesa
militar.

Después de tantos éxitos en diferentes paisesengofu grave enfermedad tuberculosa se
lo llevo a la muerte el 17 de octubre de 1849.

En el funeral se ejecuté el REQUIEM de Mozart y $epultado en el cementerio del P.
Lachaise en Paris.

JOSE DOMINGO BETHANCOURT

Compositor guatemalteco de mdusica popular que nanidQuetzaltenango el 20de
diciembre de 1906, se inicid0 en la musica desdedid de cinco afios, ejecutando la
marimba en el picolo y el tiple, sobre un cajonndadera para alcanzar el teclado del
instrumento.

A los quince afios de edad acompafiaba en sus gittaslbéjo a su progenitor francisco R.
Bethancourt quien era propietario del conjunto “BeOctubre” suplia a cualquiera de los
marimbistas que hiciera falta en cualquier puestdadmarimba sin que nadie le hubiere
ensefiado ya que solamente su herencia, su linajepedlido y su vocacion fueron sus
maestos.

A los quince afios de edad acompafiaba en sus @ifaabdjo a su progenitor francisco R.
Bethancourt quien era propietario del conjunto “DeOctubre” suplia a cualquiera de los
marimbistas que hiciera falta en cualquier puestdadmarimba sin que nadie le hubiere
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ensefiado ya que solamente su herencia, su linajepedlido y su vocacion fueron sus
maestos.

Cuando era nifio de edad escolar entre 7 y 8 afipresentaba en el teatro Zarco como
antiguamente se llamaba (hoy desaparecido), ofrdgieonciertos de marimba él solo; era
el delirio del publico y por ese virtuosismo le fokeecida una beca para el conservatorio
nacional, pero su padre no la acept6. Para la imaaign del Ferrocarril de los Altos, José
Domingo compuso una melodia con ese nombre, dgréarde éxito, que muy pronto fue
grabada en los Estados Unidos por la Marimba Camtedcana.

En 1932 Domingo organizé su propio conjunto margtibd con el nombre de
“Marimba Ideal” el que fue exclusivo de la recordadadio Morse (hoy T.G.Q) donde
actud por doce afos consecutivos, con el conjuint@lode la Quinta Zona Militar, viajo
por Cuba y Estados Unidos, cosechando innumertthlesos al dar a conocer parte de su
repertorio.

Bethancourt fue uno de los mas fecundos compositteanuisica ligera en Guatemala.
De su prolifera inspiracion citamos “Callecita des | Alamos” “Silba Zapateo”,
“Antonieta”, “Verdnica”, “Muchachas Genovences”, élju de mis Recuerdos”, “Brisas
del Samala”, “El Cacique Dormido”, “Santiaguitatc. Recibi6 muchos homenajes de
diferentes entidades, estando entre otros, “Ordeh Quetzal’, en el grado de
“Comendador”, que le otorgd el gobierno de Guatamall“Botén de Oro”, por la Casa de
la Cultura de Quetzaltenango, ademas de muchadlasegaliplomas. Fallece en su tierra
natal el 29 de febrero de 1980.

JOAQUIN ORELLANA

Violinista y compositor guatemalteco que nacié @weildad capital el 5 de noviembre
de 1930, a pesar de escribir sobre bases ultrametis;, ha sabido penetrar en la
conciencia del publico. Se revela en su musica gpiriu inquieto y de avanzada, no
obstante que su temperamento parece juicioso yuilan Fue miembro de la Orquesta
Sinfénica Nacional, en donde ejecutd el violin; rede imparte clases de armonia y
composicion en el conservatorio y como compositottalento, ha escrito entre otras las
siguientes obras: “El Jardin Encantado”, “Baladagita”, cuartetos para cuerdas; lieder,
un rondd para piano y violin, suites, etc. Sobeesalobra sinfénica que titulé “Violante en
el claustro”. En agosto de 1992 fue presentadaadm éxito en el teatro nacional su 6pera
“En los cerros de llom”, inspirada en “Hombres daii de Miguel Angel Asturias.

Ha ganado varios concursos habiendo obtenido con uno de sus lideres un primer puesto en el
certamen permanente de Ciencias, Letras y Bellas Artes en 1958.



ACTIVIDADES

1. Realizar un cuadro comparativo sobre la base de la divisién de la musica.

2. Hacer un analisis sobre la musica Folklorica de Guatemala.

3. Hacer un analisis sobre el aporte de los demas autores nacionales en
relacién a la producciéon musical.

4. Hacer un analisis sobre el aporte de los autores internacionales en
relacién a la producciéon musical.
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PERSONAJES DE MUSICA REGIONAL

ENTREVISTADOS:
NOMBRE COMUNIDAD
Miguel Angel Tzul Tzul Paraje Tierra Blanca, Canton Poxlajuj.
Gregorio Victoriano Reyes Lacan San Cristébal Totonicapan.
Francisco Reyes San Cristébal Totonicapan.
Augusto Antonio Tzul Tzul Zona 1, de Totonicapan.
Francisco Oliva De Leo6n Zona 1, de Totonicapan.
José Gerardo Tzul Tzul Cantén Paqui, Totonicapan.
Juan Alberto Tistoj Saquic Zona 4, Totonicapan
Jesus Melecio Puac. Canton Chipuac, Totonicapan.
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